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L‘albo illustrato.

SEZ. 4 - PANORAMICA E NOVITA NELLA LETTERATURA PER RAGAZZI

Immagini, significati e sensi

Silvia Blezza Picherle

Uno sguardo alla produzione. Luci e ombre

La narrativa ‘a colori’ costituisce oggi un settore ampio e varie-
gato, che comprende una tipologia molto differenziata di testi.
La terminologia adottata per definire questi libri non ¢ univoca,
tanto che, pur riferendosi allo stesso prodotto librario, si parla
indifferentemente di atbo, albo illustrato, libro di figure, libro con
le figure, libro illustrato. A queste denominazioni se ne aggiun-
gono altre, ad esempio cartonati, primi-libri, libri-gioco, libri-
giocattolo, libri animats, che si riferiscono soprattutto al materia-
le e alla struteura.

Guardando alla produzione sotto il profilo iconico e grafico-
struccurale si pud parlare di “albo” (che deriva dal francese a/-
bum) o di “libro di figure” quando i contenuti ¢ la storia vengo-
no trasmessi esclusivamente o prevalentemente attraverso il lin-
guaggio iconico, il quale assume una propria autonomia e ri-
chiede un codice di lettura e di interpretazione sostitutivo o
complementare rispetto al linguaggio verbale scritto che lo af-
fianca (Blezza Picherle, 1996, 2002). Si cratea di libri che, essen-
do costruiti nei pitt diversi materiali (plastica, stoffa, legno, car-
tone, ecc.), formati (quadrato, rettangolare in altezza o in lar-
ghezza, sagomato, con i buchi) e dimensioni (molto grande, ta-
scabile, molto piccolo), si adattano flessibilmente alle abilita
sensoriali, percettive, cognitive e ai diversi bisogni del lettore di
eta prescolare (0-6 anni). Quando si passa ai racconti pili lun-
ghi, dove lo scritto diventa pili corposo, ricco e articolato, allora
si preferisce ricorrere a termini quali “libro illustrato” o “libro
con le figure”. Tuttavia oggi nel linguaggio corrente & frequente-
mente adoperaro il termine “albo” per definire tutte le diverse
tipologie di testi illustrati di narrativa.

Se guardiamo alla produzione degli ultimi anni nel suo insieme,
dobbiamo sottolineare in prima istanza I'indiscutibile e sostan-
ziale evoluzione “in positivo” di questo settore, sia a livello
quantitativo che qualitativo. Il consistente aumento numerico
dei nuovi titoli pubblicati ogni anno, comprese le ripubblicazio-
ni dei classici in versione illustrata, fanno pensare ad un incre-
mento di piccoli lettori e al desiderio di offrire loro sempre
maggiori e diversificate opportunita di crescita attraverso la nar-
razione. Tale espansione quantitativa va letta perd anche “in ne-
gativo”, nel momento in cui, come sta avvenendo oggi, essa crea
sia disorientamento nella scelta, sia una certa stagnazione creati-
va con |'appiattimento della qualita iconica e testuale. Negli ul-
timi anni si ¢ infatti sviluppata la tendenza a riproporre, sino al-
la noia, le tematiche, i tipi di personaggi e gli stili grafici che,
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avendo gia riscosso in precedenza il favore del pubblico infanti-
le, assicurano le vendite (Fochesato, 2001; Poesio, 1998, 2001;
Faeti, 2001). Laspetto forse pitr interessante, sul quale vale fa
pena di soffermarsi, & il miglioramento qualitativo che & venuta
ad assumere questa letteratura a colori — perlomeno la migliore
— in merito all'illustrazione, all’assetto grafico-strutturale e al ¢i-
po di storie raccontate.

Gli albi migliori, propongono al bambino di eta prescolare e
scolare immagini e illustrazioni originali e interessanti, spesso
raffinate e di pregevole qualira artistica. Potremmo parlare, a
ragione, di un’“arte a misura di bambino”, poiché una parte
consistente degli artisti contemporanei, attraverso la ricerca
continua di rinnovate modalica espressive, intende offrire al
piccolo lettore illustrazioni che stupiscono, che meravigliano e
che affascinano proprio per la loro inusuale bellezza e origina-
litd. Gli illustratori si rifanno espressamente alle diverse corren-
ti artistiche antiche e contemporanee, come pure alla grafica
pubblicitaria, al fumetto, al cinema d’animazione, ai linguaggi
audiovisuali e multimediali, creando inedite ed interessanti oc-
casioni di contaminazione (Poesio, 1998, 2001; Sossi, 1998;
Fochesato, 2000). Questo orientamento produce una duplice
ricaduta positiva sulla crescita del bambino-lettore, nel senso
che, se da una parte contribuisce ad affinare il suo gusto ¢ sen-
so estetico, dall’altra lo abitua ad una lettura fortemente attivo-
interpretativa, che lo vede impegnato alla ricerca dei “segnali di
senso” sottintesi e allusi. Infatti 'artista sa nascondere abilmen-
te tra le linee, le figure e i giochi di colore, tanti significati e
“segnali di senso” che sono fatti solo intuire e intravedere. Lil-
lustrazione assume cosi una funzione interpretativa, nel senso
che comunica sensazioni, emozioni, sentimenti, e quindi sensi
del testo che sono appena accennati nello scritto, o addirittura
anche nascosti. «Le immagini - sostiene Chiara Carrer — vanno
ben oltre cid che rappresentano, svelano I'anima nascosta e sur-
reale delle cose; compito dell'immagine & quello di offrire pit
possibilita di lettura di un testo e di se stessa» (Fochesato,
2000, 12).

Lillustrazione contemporanea & comunque velata, purtroppo
sempre di piti, da “zone d’ombra”, cioé da aspetti negativi e in-
sidie che andrebbero contrastati al fine di contribuire alla cresci-
ta autentica sia del bambino-lettore sia dell’intera narrativa “a
colori”, Desta perplessita, ad esempio, I'omologazione e la ripe-
tizione degli stili grafici, con artisti che ne clonano altri divenuti
ormai dei “capiscuola”. Troppi ‘figli-illustratori’ continuano a
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tradire i loro padri artistici, nel momento in cui ne ripropongo-
no in modo pedissequo lo stile, senza sforzarsi di andare oltre la
lezione del maestro e di raggiungere una originale espressivita.
Un altro aspetto discutibile, peraltro sempre pit diffuso, riguar-
da il diffondersi di una ‘tendenza estetizzante’” dell’illustrazione,
nel senso che gli artisti contemporanei preferiscono orientarsi
verso stili molro raffinari, che non attirano immediatamente il
bambino e richiedono una certa maturit per essere capiti ¢ ap-
prezzati (Fochesato, 2000). Basta dare uno sguardo d’insieme
alla produzione e alle moltissime mostre d’illustrazione per ac-
corgersi come dominino, secondo mixaggi molto differenziati,
il simbolismo, il surrealismo, l'onirico, 'astratto, in un gioco di
toni sfumanti verso i colori scuri, come il nero, il grigio, il ver-
de, e cosi via. Limpressione che si ricava, senza voler in alcun
modo ritornare ad un’iconicita solare e melensa, né tanto meno
privare il bambino di interessanti incontri artistici, ¢ che si vo-
glia indirizzare il piccolo fruitore soprattutto verso alcune dire-
zioni di gusto. La complessita e la raffinata eleganza di molte
immagini fa supporre che l'illustratore, forse trascinato dalla sua
ispirazione artistica eccessivamente “sbrigliata”, abbia un po’ di-
menticaro il suo vero interlocutore, il bambino, con i suoi reali
bisogni, interessi e capacita/abilita.

Un terzo elemento negativo di questa produzione riguarda l'ec-
cessiva disparita che si viene a creare tra la qualird dell'immagi-
ne e quella del testo scritto. Per cui in moltissimi albi, ad un’il-
lustrazione originale e di qualita elevata si trova frequentemente
abbinata una storia banale e scontarta, in cui si fa uso di un lin-
guaggio ovvio e semplicistico, che nulla aggiunge al solito parla-
re quotidiano. Il piccolo lettore, affascinato dalla bellezza iconi-
ca, rimane poi deluso quando non trova anche nelle parole lo
stesso tipo di sollecitazione, di emozione e di fascino. Allora
continua a guardare e riguardare solo le figure, senza richiedere
in alcun modo che gli venga riletto il testo. Non dobbiamo di-
menticare che i bambini di eta prescolare e scolare sono molto
sensibili e interessati alla lingua, ai significati nascosti nelle pa-
role, ai termini nuovi e inconsueti, tanto che un’eccessiva sem-
plificazione e riduzione del vocabolario finisce con il produrre
noia e caduta d’interesse (Bettelheim - Zelan, 1982; Simone,
1988). Il fatto che negli albi 'immagine rivesta un ruolo pre-
ponderante rispetto al testo scritto, il quale peraltro ¢ molto
spesso di dimensioni contenute, non significa rinunciare alla ri-
cerca della qualita della scrittura. Nel futuro l'albo potra diven-
rare sempre di pill un nuovo e stimolante strumento di lettura,
rivolto non pilt soltanto ai bambini di et prescolare, ma anche
ai ragazzi e persino agli adulti,’ a condizione che si intraprenda
la strada del miglioramento qualitativo anche del testo scritto ¢
non solo di quello iconico. Si tratta di una linea gia adottata og-
gi da alcuni autori, i quali cercano di offrire al piccolo lettore
una scrittura curata, precisa e originale che, stupendolo, lo in-
vogli a leggere anche le parole e ad amare dapprima la lettura, e
poi anche la letteratura.

Significati e sensi

Artualmente i migliori albi illustrati, quelli pitt originali e crea-
tivi, sono raccontati e strutturati in modo tale da interpellare il
bambino, sollecitandolo ad una lettura attiva e fortemente in-

terpretativa. Per comprendere la storia, con tutti i suoi significa-
ti e sensi, egli deve quindi mettere in atto una serie di raffinati
processi cognitivi di analisi e di rielaborazione, i quali vengono
attivati e sostenuti dallo stupore e dal fascino suscirati dalle illu-
strazioni, soprattutto quando esse risultano particolarmente
espressive ed evocative.

Un primo esempio ¢ costituito da quelle storie ricche e com-
plesse che vengono narrate solo attraverso le immagini, che
purtroppo sono ancora troppo poche nell’attuale panorama
editoriale. Si pensi, ad esempio, a Lezioni di tuba di'T. C. Bar-
tlett e Monique Felix (C’era una volta, 1997), un piccolo “ca-
polavoro” di illustrazione, dove il piccolo e sbarazzino protago-
nista, mentre percorre la solita strada per andare a lezione di
tuba, suonando il suo strumento riesce a creare tante fanrasti-
che atmosfere. Attraverso la musica egli trasforma il percorso in
un meraviglioso e imprevedibile pentagramma, dal quale fuo-
riescono tanti animali che, assieme a lui, si divertono con le
note musicali. E una narrazione “a colori” piena di tanti signi-
ficati e sensi nascosti, che ogni lettore pud ingegnarsi a ricerca-
re e a costruire. Oppure si ricordi Perché? di Nicolai Popov
(Nord-Sud, 2000), dove si parla del ‘non senso’ della guerra,
attraverso un tratto grafico veloce e dinamico, e tinte acquerel-
late che passano dalla ronalith del verde chiaro al verde scuro e
poi via via al grigio ¢ al nero. Leggendo e rileggendo questo
polisemico “racconto per immagini” il lettore pud cogliere tut-
ta 'angoscia e la sofferenza che genera la guerra, la sua inutilira
e assurditd, ma pud anche vedere rispecchiato 'uomo nella sua
parte pili folle e insensata, quella che lo porta alla distruzione e
all'autodistruzione. Cosa rispondere all’'amaro interrogativo fi-
nale: «Perché?».

Aleri albi, ricorrendo invece ad un’abile e articolata dialettica tra
il testo e l'immagine, offrono storie ricche di interessanti e signi-
ficativi messaggi, che non vengono dati ma devono essere cerca-
ti, pensati e costruiti, anche attraverso la discussione e lo scam-
bio d’opinioni con gli adulti e con i coetanei. Si tratta di libri sti-
molanti e provocanti, proprio perché propongono tante tracce,
indizi e segnali da interpretare. Il significato profondo ¢ i molte-
plici sensi della narrazione (idee, sensazioni, emozioni, pensieri)
sono per lo pil sottintesi, accennati, allusi e vanno ricercati cor-
relando, in un continuo gioco di rimandi e di riletture, le illu-
strazioni polisemiche a un testo scritto che completa, integra e
arricchisce le figure. Tra i tanti titoli ricordo, ad esempio, I'albo
Dove sei Canguro Blu? (Aer, 2000), dove si vede come Lily che
ama il Canguro blu, troppo presa dalla curiosita di scoprire cid
che la circonda, lo perde in continuazione, rischiando di non
trovarlo piu. Si tratta di una storia di semplice quotidianitd, che
viene narrata lasciando al piccolo lettore la possibilita di trovare i
suoi significati e di trarre le sue conclusioni, senza che intervenga
la voce “consigliera” dell’adulto. E invece il piccolo canguro, che
da un angolo del libro, con il suo sguardo un po’ attonito, un
po’ triste, un po’impaurito ¢ i suoi interrogativi (Ma Lily non
m'avra dimenticato? Potrd mai rivederla?), smuove i pensieri ¢ i
sentimenti del lettore. E chiaro che ci si riferisce ad un animale
di pelouche, eppure non manca il riferimento implicito all’ani-
male di casa che troppo spesso i bambini, dopo un primo mo-
mento di entusiasmo, dimenticano di accudire e di amare.
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Molte di queste storie illustrate, che appaiono semplici e infan-
tili ad un primo sguardo, lette poi con attenzione si rivelano
ricche e complesse proprio per i significati che nascondono.
Dietro ad un testo ridotto, ad un linguaggio semplice e a un’il-
lustrazione piacevole e spesso divertente per il tono umoristico-
caricaturale, si nascondono idee profonde sulla vita, sul senso
dell’essere uomini, sui valori che supportano lesistenza. Tale ri-
sultato, che ricorda la complessita della letteratura tout court,
dipende dall’abilita artistica degli autori, i quali dimostrano co-
si di rispettare il bambino-lettore nella sua ricchezza cognitiva
ed esistenziale. Si pensi, ad esempio, alle storie cosi ‘punzec-
chianti’ che propone la Babalibri, una casa editrice che incalza
il lettore, lo sollecita a mettersi in gioco, a pensare, a cercare ¢
ricercare 1 significati. Che dire di un albo come Zuppa di sasso
di A. Vaugelade (Babalibri, 2001), dove un vecchio lupo senza
denti sembra essersi ammansito ¢, aiutato proprio da alcuni
animali ‘appetitosi’ come la gallina, il maiale ed altri, si adatta a
mangiare una zuppa di sasso ¢ verdure? Dopo un primo mo-
mento di diffidenza, gli animali arrivati alla spicciolata si rassi-
curano, tanto da chiedere al lupo di ritornare. Che il lupo abbia
perso il vizio? Che abbia veramente avuto solo ‘buone intenzio-
ni’? Oppure il suo ¢ stato un astuto tentativo di aggressione,
andato poi a monte a causa di presenze impreviste? Leggendo il
testo, ¢ andando ad osservare contemporaneamente alcuni par-
ticolari iconici, come alcune furbesche occhiate del lupo, oppu-
re un coltello che appare di sfuggita alla fine, si puo rispondere
in modo pili completo a questi interrogativi. Si rivela insupera-
bile per le sue storie polisemiche I'illustratore-autore Philippe
Corentin, che in tutti i suoi libri spiazza continuamente il let-
tore, il quale ritorna volentieri a leggere e a rileggere le illustra-
zioni e il testo, al fine di cogliere ogni piti piccolo particolare
che aiuti a capire il vero significato del racconto. Come non ri-
cordare alcuni suoi albi, come Papal (Babalibri, 1999), dove si
parla della diversita e dei mostri in modo del rutto inconsueto,
oppure Pluf! (Babalibri, 2000), dove si presentano tutti i truc-
chi e le furbizie che ogni diverso animale (in realtd Vuomo!)
mette in atto nella lotta per la sopravvivenza. lo che ho voluto
‘testare’ questi e altri libri simili tra ghi adulti, posso dire che,
dopo un primo momento di supponenza, tutti si sono interes-
sati ¢, attracti dal significato ‘aperto’, hanno iniziato a discutere
animatamente, confrontando le diverse interpretazioni, senza
peraltro arrivare a un’idea univoca e definitiva. Tutto cio perché
queste sono storie che, prestandosi a pils livelli di lettura, rac-
contano la vita e gli uomini in tucti gli aspetti, nel bene e nel
male.

Un aspetto senz’altro interessante della produzione contempora-
nea riguarda inoltre quegli albi in cui tra ogni singola immagine
c il relativo testo si istituisce una forte integrazione, per cui sol-
tanto la lettura congiunta di entrambi permette di comprendere
appieno il significato del racconto. In questi libri, dove gli auto-
ri adottano nuove e diversificate soluzioni grafiche, le parole di-
cono cio che immagine non mostra, oppure lasciano inespres-
so cid che verra poi narrato dal linguaggio iconico. Questo
straordinario risultato & dovuto al fatto che I'albo illustrato —
anche quando il testo @ ridotto — & pensato come un corpus in
cui 'immagine non prevale mai sul testo, ma gioca con esso in
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modo dialettico e a livello paritetico. Lillustrazione quindi non
si “affianca” al testo, né viceversa il testo “commenta o spiega”
I'immagine; piuttosto entrambi si incontrano per costruire as-
sieme la storia (Blezza Picherle, 2002).

A misura di bambino

La narrativa illustrata deJl'ultimo decennio ¢ diventata sempre
pitt “a misura di bambino”, nel senso che essa rappresenta, sia
nello scritto che nell’illustrazione, le mille sfaccettature e sfuma-
ture esistenziali del pianeta infanzia. La produzione attuale in-
fatti non propone tanto, come in passato, “modelli” di bambini
o “bambini modello”, ai quali adeguarsi per crescere in modo
sano ed equilibrato. Essa presenta invece tanti caratteri ¢ tanti
diversi modi di essere bambini oggi.

Negli albi e libri illustrati i protagonisti-bambini, come pure i
diversi personaggi-animali, incarnano il bambino vero e auten-
tico che ci vive accanto quotidianamente. Si tratta di un bambi-
no reale, autentico ¢ complesso nella sua integrita, che esprime
ed esteriorizza i suoi bisogni, i suoi pensieri anche reconditi, che
cerca di spiegare — secondo la sua logica — il mondo e le cose
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che lo attorniano, che si pone tanti interrogativi dal preciso
spessore esistenziale, culturale, etico, metafisico, religioso. Que-
sto ‘bambino di carta’ esprime e racconta anche tutto il suo
complesso mondo affettivo-emozionale, tanto che un filone
molto ricco della produzione attuale descrive ¢ rappresenta le
pit diverse emozioni infantili. Numerosi albi raccontano delle
molte paure dei bambini, delle sue collere, delle sue gelosie e in-
vidie, delle sue tristezze ¢ melanconie, come pure dei suoi mo-
menti di gioia, di allegria, di entusiasmo.

Di fronte ad un mondo di adulti, pronti a soddisfare ogni ri-
chiesta di tipo materiale ma spesso inascoltanti e poco attenti ai
veri bisogni pil profondi dell'infanzia, questa narrativa “a colo-
ri” ha dimostrato di aver saputo ascoltare autenticamente il
bambino. Infatti nelle storie di immagini e illustrate i piccoli
lettori, ritrovando tante parti di se stessi, imparano a conoscersi,
a capirsi, a costruire la propria identit attraverso la dimensione
del meraviglioso. Ma hanno anche la possibilita di incontrare
altri mondi e universi esistenziali, dilatando cosi la loro espe-

rienza vitale e il loro immaginario personale. Il merito va
senzaltro ai migliori illustratori e scrittori, i quali, autentici
educatori in quanto veri artisti, riescono ad essere ancora bam-
bini, in quanto conservano l'originalit e lo “stupore” del “pen-
siero bambino”, che & anche capacita di guardare, di stare ad os-
servare, di ascoltare gli altri ¢ il mondo senza barriere e precon-
cetti, di stupirsi sempre di tutto, anche delle cose piti normali e
ovvie, di trovare nella realta quotidiana mille aspetti nascosti ed
imprevedibili.

' Oggi in ltalia, come peraltro gia da tempo all’estero, si pubbli-
cano “albi senza etd”, ciot libri di altissima qualitd artistica, che
in poche pagine illustrate propongono storie — o solo per imma-
gini o abbinate al testo — dai significati ricchi e profondi. Per un
approfondimento si veda: S. Blezza Picherle, Di fronte alle figu-
re, “1l Pepeverde” 11-12/2002, pp. 34-42.
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