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di Silvia Blezza Picherle

alle figuve

Linee di tendenza

In questi ultimi anni ¢ fortemente cresciuta la quantita e
la qualita degli albi ¢ dei libri illustrati prodotti in Italia.
La terminologia adottata per definire questi libri non &
univoca, tanto che si parla indifferentemente di albo, albo
illustrato, “libro di figure”, “libro con le figure”, “libro il-
lustrato”. A queste denominazioni se ne aggiungono altre,
ad esempio cartonati, primi-libri, libri-gioco, libri-giocatto-
lo, libri animati, che si riferiscono soprattutto al materiale
e alla struttura. Soprattutto nel parlare quotidiano i termi-
ni vengono usati in modo piuttosto generico, tanto che in
molte librerie alla richiesta di “albi illustrati” rispondono
offrendo libriccini con figure da colorare.

Le parole albo (che deriva dal francese album), albo illu-
strato e “libro di figure” definiscono di solito un libro con
sole immagini o con immagini cui si affianca un testo scritto,
costituito da poche parole e frasi, oppure da una brevissi-
ma storia. Quando si passa ai racconti lunghi, pitt ampi e
pitt articolati sotto il profilo testuale, allora si preferisce ri-
correre a termini quali /ibro illustrato o “libro con le figu-
re”. Tuttavia oggi & convenzionalmente accettata anche
I'adozione della parola “albo” per definire qualsiasi libro
che abbia molte figure.

Il destinatario privilegiato dell'#/bo e del “libro di figure”
& il pre-lettore, ciot il bambino di un’eta compresa tra gli
zero e i sei anni. Il “libro illustrato”, invece, con la mag-
giore corposita del testo scritto, & pensato in particolare
per la lettura autonoma dei bambini di etk scolare. Di fat-
to perd, la comprensibilita e la piacevolezza delle storie,
fanno di quest’ultimo libro uno strumento prezioso per la
lettura a voce alta nelle scuole dell’'infanzia e negli asili ni-
do (Catarsi, 2001).

Stiamo assistendo ad un consistente incremento della pro-
duzione. Aumentano in modo cospicuo i nuovi titoli im-
messi sul mercato e i cataloghi subiscono un continuo rin-
novamento, mentre nascono nuove case editrici che si
specializzano in questo settore. Accanto a quelle ormai co-
nosciute {Mondadori, Arka, C’era una volta, Einaudi Ra-
gazzi, E. Elle, Emme, Fabbri, Fatatrac, Jaca Book, La

Coccinella, Nord-Sud, Franco Panini, Piemme, Salani,
ecc.), si affiancano oggi altri nomi, ad esempio, Ape ju-
nior, Babalibri, Bohem Press Italia, Castalia, Il Castoro
Bambini, I Colori del mondo, Corraini, EdiColors, Equi-
libri, Giannino Stoppani, La Margherita, Lapis, Lemni-
scaat, Motta junior, ecc.

Tale sviluppo non si spiega solamente in termini di moti-
vazioni economico-commerciali, ma anche con l'intenzio-
ne di offrire ai “lettori bambini” delle diverse eta sempre
nuovi e stimolanti orizzonti di lettura (Valentino Merletti,
1999). Non mancano perd alcuni risvolti negativi. Il pri-
mo riguarda la scomparsa dai cataloghi di albi significativi
che, per la loro piacevolezza e qualita, sono da considerare
insostituibili rispetto alle novita, spesso di livello inferiore.
Tra gli albi posti fuori catalogo ricordiamo, ad esempio, le
incantevoli ed inimitabili “piccole storie” senza parole di
un topolino che, chiuso in un libro, ne rosicchia poi le
pagine e cosi scopre il mondo (C'era una volta un topo
chiuso in un libro, del 1981; Seconda storia di un ropo chiu-
so in un libro, del 1983 di Monique Felix, Edizioni E. El-
le). Il secondo aspetto negativo interessa invece le “imita-
zioni” di stili grafici, tematiche e personaggi che si sono
gia dimostrati dei successi editoriali. Cosi si clonano ani-
mali con “riflessi argentati”, mostri di tutti i tipi, bambini
trasgressivi e pestiferi, storie con le “parolacce” o che trat-
tano della “cacca”.

Lespansione quantitativa va interpretata senz altro positi-
vamente, per le ricche opportunita di nuove e stimolanti
letture offerte al bambino. Va sottolineata pero la sempre
maggiore difficoltd da parte degli operatori (bibliotecari,
educatori, insegnanti) di conoscere I'intera produzione
editoriale. Di conseguenza sempre pil spesso si corre il ri-
schio di delegare totalmente la scelta a recensori, critici e
formatori, rinunciando cosi al “diritto-dovere” di scegliere
personalmente i libri validi qualitativamente e pili adatti
agli interessi dei diversi lettori. Spesso ci si limita a com-
perare cio che viene meglio pubblicizzato, orientandosi o
verso le scritture “di moda” o verso il libro divenuto
“evento mediatico”.
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Per questo motivo oggi piti di ieri gli operatori del settore
debbono impegnarsi in prima persona per acquisire una
conoscenza che sia veramente critica, cioé che consenta
loro di padroneggiare non solo contenuti ma anche tecni-
che e strumenti concettuali indispensabili per operare
scelte e valutazioni critiche “in prima persona” (Silvia
Blezza Picherle, 1996).

Un’altra tendenza interessante riguarda I'incremento di li-
bri illustrati in versione tascabile che, oltre ad essere eco-
nomicamente pitl vantaggiosi, producono nel lettore uno
speciale impatto comunicativo. Lo aveva gia intuito Bea-
trix Potter, quando nel 1901 cred i primi libri in formato
tascabile per bambini. Infatti la piccola storia illustrata,
maneggevole e poco ingombrante, che il bambino tiene
facilmente in mano ¢ pud portare sempre con sé, diventa
quasi un “amico” con cui dialogare confidenzialmente. La
dimensione ridotta, la brevita e la piacevolezza del testo
rendono questi libri dei veri e propri stimoli per “incorag-
giare” a leggere. Se il racconto si legge presto, con piacere
e poco sforzo, nasce poi spontaneo il desiderio di conti-
nuare a leggere ancora.

1 libri illustrati tascabili di solito sono raccolti in collane,
suddivise per fasce d’eta e talvolta anche per tematiche Si
tratta di un fenomeno in continua espansione, che favori-
sce un accostamento molto “personalizzato” alla lettura,
soprattutto dei bambini di etd scolare. Infatti le collane
offrono la possibilita di scegliere, tra tante diverse tipolo-
gie di illustrazioni e di brevi racconti, cio che soddisfa
maggiormente i propri personali bisogni e interessi. Inol-
tre i testi, scritti € impaginati in modo da facilitare la let-
tura di lettori ancora inesperti, producono nel bambino
una grande soddisfazione per aver compreso il contenuto
e goduto della lettura in modo autonomo. Cio costituisce
indubbiamente una premessa per accrescere e consolidare
la motivazione della lettura (Cardarello, 1989, 1995). 1
tascabili raccolti in collane costituiscono comunque un
interessante e ricco “serbatoio”, dal quale attingere storie
da leggere “ a voce alta "anche ai “pre-lettori”.

Sotto il profilo strutturale la produzione propone moltis-
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sime soluzioni originali ¢ inedite, che hanno lo scopo di
stimolare la lettura.

Si pensi anche ai molti e diversi formati di albi e libri che
si affiancano al “tascabile”. Si va dal classico albo rettango-
lare in altezza o in larghezza; a quello “quadrato”, di varie
dimensioni, che spesso prolunga I'immagine sulla doppia
pagina; al “quadratino”, al quadrotto, ecc. Ai lettori pit
piccoli si offrono inoltre libri sagomati a forma di animale
o di oggetti vari e tanti tipi di libri-gioco (“animati”; con
intagli e buchi; con elementi mobili o in rilievo; con sva-
riate modalita di apertura).

La diversita del formato assume una specifica funzione co-
municativa, per le aspettative che crea nel lettore, per il ti-
po di piacere che produce, per le possibilita narrative ed
esplorative che offre. 1l piccolo formato, ad esempio, ge-
nera un senso di intimita e di confidenzialitd; il formato
molto grande produce invece una sorta di effetto sceno-
grafico; il formato “quadrato”, prolungando spesso I'im-
magine sulla doppia pagina, imprime un movimento di-
namico alla narrazione. I libri “con i buchi” o le pagine
che si aprono, producono un effetto “sorpresa”, in quanto
il bambino rimane meravigliato dalla scoperta di cio che
trova nascosto o di cid che si apre davanti ai suoi occhi.
Nei libri per i pitt piccoli si presta grande cura alla scelta
del materiale, in modo da avvicinarli alla lettura anche at-
traverso una sollecitazione plurisensensoriale. Hanno fatto
storia gli albi e i libriccini in diversi materiali costruiti da
Bruno Munari (Prelibri), che costituiscono un costante
punto di riferimento per la ricerca di nuove soluzioni. Cosi
si producono libri di cartone, di plastica, di legno, di stoffa,
con i fogli plastificati, come pure libri in tessuto che, una
volta manipolati, frusciano piacevolmente ricordando ma-
gari il rumore dei biscotti o quello dei vestiti. Soprattutto
se I'albo ¢ soffice, morbido e flessibile, crea nel “lettore”
un’avvolgente sensazione di calore e di tenerezza, per cui
egli sente il bisogno di tenerlo sempre vicino, di accarezzar-
lo, di stringerlo a sé, di esplorarlo e di ripercorrerlo in tutti
i sensi per pitt volte (S. Blezza Picherle, 1996, 2001).

I diversi formati e i materiali originali sollecitano 'interes-
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se del bambino che, sorpreso e incuriosito, ¢ invogliato a
mettere in atto un‘attivita esplorativa di manipolazione
del libro, di lettura delle immagini e di ricerca di significa-
ti (Cardarello, 1989,1995; Catarsi, 1999, 2001; S. Blezza
Picherle, 1996, 2001). Questa attivitd ha bisogno comun-
que di una mirata strategia comunicativa da parte dell’a-
dulto, che sostenga e incoraggi il bambino in questa sua
tensione esplorativa

Innovazione iconica e grafica

E avvenuta una profonda trasformazione nel gusto e nella
sensibilita, tanto che I'illustrazione contemporanea ha ab-
bandonato per lo piti i vecchi c/iché, ciot le immagini rea-
listiche, tipiche degli anni ’50-’60, o quelle leziose e me-
lense derivate dalla riproduzione poco originale dello stile
disneyano.

Gia da molti anni una buona parte dell’editoria ¢ orienta-
ta verso la novitd despressione, che si manifesta soprattutto
nella gualita artistica dell'illustrazione. Gli illustratori si ri-
fanno espressamente alla storia dell’arte, soprattutto mo-
derna e contemporanea, alle piti diverse correnti artisti-
che, ma anche alla grafica pubblicitaria, al fumetto, al ci-
nema d’animazione e ai linguaggi audiovisuali e multime-
diali. Essi hanno saputo muoversi con maggiore agilita e
curiosita da un campo all’altro, creando inedite occasioni
di contaminazioni (Poesio, 1998, 2001; Sossi, 1998; Fo-
chesato, 2000). Il motivo di tale scelta & da ricercarsi non
tanto in una forma di elitismo o di manierismo, quanto
piuttosto nel bisogno di collocarsi nella videosfera in cui il
bambino di oggi vive, pensa e opera (Poesio, 2001).
Questi illustratori “artisti” forniscono una personale visione
interpretativa del mondo, che si supporta sull originalita
del tratto grafico e del disegno, ma anche del colore. Gli
accostamenti inconsueti, il gioco delle sftumature, il movi-
mento delle masse di colore producono una forte carica
espressiva, soprattutto nell’esplicitazione delle emozioni e
dei sentimenti. Un’alcra cararteristica che connorta la mi-
gliore illustrazione & I'uso della caricatura che, mettendo
in discussione le visioni tradizionali del mondo, diverte e
avvince i bambini, per loro natura trasgressivi.

Gli illustratori desiderano quindi offrire ai piccoli lettori
un libro di qualitd, che li aiuti a leggere e a interpretare in
modo originale la realtd, come pure ad affinare il loro gu-
sto e senso estetico (Blezza Picherle, 1996; Poesio, 1998;
Sossi, 1998; Fochesato, 2000). Attraverso I'albo si educa
anche all’arte, la quale fornisce originali percorsi di cresci-
ta, spesso ostacolati oggi da una industria culturale consu-
mistica ed omologante (Bertin, 1976; Wojnar, 1990).
Rimane comunque il problema fondamentale, che & sem-
pre quello di saper coniugate l'artisticita con la compren-

sibilita, evitando che una tendenza estetizzante o un’ecces-

siva stilizzazione inibiscano la comprensione del bambino.
Per questo motivo il livello di aristicita si fa sempre pit
elevato in rapporto all’eta dei destinatari. Il cammino ico-
nico inizia quindi con la presentazione di oggetti molto
semplici, che il bambino utilizza ogni giorno; prosegue
poi con la raffigurazione di ambienti e scene di vira fami-
liari; continua infine con la rappresentazione di storie
dapprima semplici e legate al quotidiano, poi via via sem-
pre pilt complesse e fantastiche.

Negli albi “con sole immagini” Iillustratore si fa narratore,
in quanto crea e struttura una storia, attraverso la quale tra-
smette pensieri, emozioni, sentimenti, visioni e stili di vita.
Quando I'immagine si accosta ad un testo — piti 0 meno
lungo — essa diventa “illustrazione”, nel senso che, proprio
come un raggio luminoso, tasta il raffigurabile e lo mette in
luce, lo manifesta (G. Anceschi, in Pallottino, 1988).

Negli albi e nei libri migliori I'illustrazione non ha piu
una funzione decorativa e di abbellimento, né si riduce ad
essere la trascrizione iconica del racconto. Il testo scritto,
soprattutto quando & pensato per diventare albo o libro il-
lustrato, non dice mai tutto esplicitamente, ma lascia vo-
lutamente degli “spazi vuoti”, che vengono occupati dal-
Pillustratore. Egli, riempiendoli con immagini che com-
pletano, integrano o ampliano la storia, diventa un co-au-
tore del testo. Lillustrazione assume cosi una funzione in-
terpretativa, nel senso che comunica sensazioni, emozioni,
sentimenti, e quindi sensi del testo che sono appena ac-
cennati nello scritto, o addirittura anche nascosti. Percio
una buona serie di illustrazioni a un romanzo puo costi-
tuire una critica parallela, una chiave di lettura, una inter-
pretazione dell’opera letteraria (Eco, 1979). In alcuni casi
I'artista si fa “pitt spinto” e va oltre il testo, narrando ico-
nicamente quasi una storia parallela. «Poiché qualunque
cosa scritta & di per sé compiuta — dice l'illustratore Ro-
berto Innocenti — io so d’essere superfluo e racconto una
storia parallela prendendo a pretesto il racconto fatto, in-
trecciando parentele con esso, ma quasi mai troppo pros-
sime» (Innocenti, 1991).

Lillustrazione, proprio perché artistica, & “aperta”, nel
senso che lancia al bambino molti “segnali di senso” da
interpretare. Lartista infatti nasconde sapientemente tra il
gioco delle linee e dei colori azioni sottese, personaggi na-
scosti, realta velate che fa solo intuire ed intravedere. «Le
immagini — sostiene Chiara Carrer — vanno ben oltre cio
che rappresentano, svelano I'anima nascosta e surreale del-
le cose» (Fochesato, 2000, 12).

I bambini, anche quelli piccoli, colgono con immediata
intuizione queste “dimensioni nascoste” dell’arte, si stupi-
scono e desiderano esplorare a fondo le illustrazioni. Essi
dapprima guardano velocemente tutte le immagini per ar-
rivare alla fine della storia, poi ritornano indietro per “ri-
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leggerle”. Cosi si soffermano sulle singole illustrzioni, le
percorrono in tutti i sensi, osservano con attenzione ogni
particolare, anche il pilt minuscolo e marginale, per rica-
varne nuovi e plurimi significati. Questo processo di let-
tura esplorativa richiede ad un certo punto la presenza di
un adulto, il quale sostenga I'interesse e aiuti a non di-
sperdersi in troppi particolari marginali (Cardarello -
Chiantera, 1989; Cardarello, 1995).

Artualmente sul mercato editoriale sussiste ancora una cer-
ta tendenza alla ripetitivita ¢ al mantenimento di formule e
di stili grafici stereotipati, tendenti spesso al lezioso. Molti
editori non vogliono correre rischi e preferiscono replicare
i personaggi e gli stili ormai consolidati o che hanno avuto
successo. Stranamente ['illustrazione di sperimentazione,
che significa ricerca del nuovo e dell’originale, ¢ quindi co-
raggio e rischio economico, sembra appannaggio piti dei
piccoli che dei grandi editori (Poesio, 1998, 2001).
Un’ultima ma importantissima innovazione strutturale, ri-
guarda I'impaginazione e I'assetto gra-
fico delle pagine, con I'originale rap-
porto che si istituisce tra il testo scritto
e 'immagine. Evidentemente gli illu-
stratori e 1 grafici hanno fatto riferi-
mento ai linguaggi audiovisuali, al fine
di creare un libro che comunichi qual-
cosa di speciale al bambino di oggj,

iconico e multimediale, lecteralmente

2
i
i
5

immerso in un mondo di immagini
fisse e in movimento.

Vi sono albi abbastanza lineari che
propongono la struttura ormai classi-
ca: un'immagine in ogni pagina con
un breve testo scritto accanto (sotto,
sopra, a fianco) o il testo su una pagi-
na (destra o sinistra) e 'illustrazione

sullintera pagina a fianco.

Sempre pil spesso, perd, si adottano nuove e diversificate
soluzioni grafiche, dove le parole giocano pill intimamente
con l'illustrazione. In alcuni casi pili immagini di formato
differente sono disposte sulla singola o sulla doppia pagina,
accanto al breve testo, in modo che il lettore & quasi “co-
stretto” a collegare scritto ed iconico per arrivare alla com-
prensione piena della storia. In altre situazioni il testo scrit-
to segue il contorno dell'immagine con un andamento si-
nuoso e ondulatorio, oppure, ¢ inserito all'interno dell'illu-
strazione, diventando quasi parte integrante di essa. Talvol-
ta si interviene sulla forma delle parole, alcune delle quali
— perché speciali e significative — vengono ingrandite, rim-
picciolite o deformate secondo diverse modalita. I termini
si trasformano cosi anche in un elemento grafico che attira
P'attenzione del lettore e lo sollecita a cercarne il significato

e 1 sensi. Si segnalano, ad esempio, per la qualita artistica
dell’illustrazione e per I'originalita grafico-strutturale albi
come jack e il fagiolo magico di R. Walker & N. Sharkey
(Fabbri, 2000), La rapa gigante di Aleksej Nikolaevic Tol-
stoj (Fabbri, 1999), Eloise di K. Thompson - H. Knight
(Piemme, 1999). Un discorso a parte merita {/ grande Ploff
di Chiara Carrer (Fabbri, 1999), nel quale i caratteri tipo-
grafici di voluta ed eclatante irregolarita esprimono e dan-
no spessore alla paura e allo sconcerto dei personaggi (Poe-
sio, 2001).

Un’altra soluzione molto adottata ¢ quella di inserire all’in-
terno dell’albo “pagine a sorpresa”; esse, aprendosi in altez-
za o in larghezza, raddoppiano o addirittura quadruplicano
la scena e 'ambientazione. Si tratta di un effetto scenogra-
fico che, dilatando gli spazi di visione e di lettura, proietta
il lettore in ambienti piti grandi. E quasi una “zoomata”
sulla storia, un penetrare meglio e in modo “pit fisico”
dentro a particolari momenti del racconto, ¢ un vivere le
avventure pill da vicino con i diversi
personaggi. Ricordiamo, ad esempio,
gli splendidi albi di Lucia Scuderi (Vo-
lare!, Fatatrac, 1998; Voglio la luna!,
Bohem Press Italia, 2001), la quale
adopera con grande maestria il mecca-
nismo delle pagine piegate, al fine di
arricchire di significati il testo. Anche
in 1/ cielo sopra le nuvole di K. Raider e
A. von Roehl (Jaca Book, 1999) le
doppie pagine ripiegate, che una volta
aperte quadruplicano lo spazio e si
leggono in senso verticale, ampliano le
dimensione dell’azione e gli orizzonti
di senso. Tutti e tre i libri quindi solle-
citano una divertente e impegnativa

lettura “di ricerca”, poiché la com-
prensione e il godimento della storia
dipende dalla capacita di “navigare” — con continui colle-
p p g
gamenti ¢ integrazioni — tra illustrazioni, pagine ripiegate e
testo scritto.
Lillustrazione artistica e [originale rapporto testo-immagine
g g
degli albi e dei libri illustrati, oltre ad avvicinare al libro
g
con il piacere della scoperta e della sorpresa, possono an-
che favorire un avvicinamento alla parola scritta. Soprattut-
to alcune impostazioni grafiche “costringono” quasi a sof-
fermarsi sul testo o su singole espressioni e parole, pena
I'impossibilita di capire bene e di godere appieno della
p 8 p
storia nel suo procedere. Cosi il bambino va pili volte da
ur’illustrazione all’altra, e poi dal testo alle illustrazioni, in
modo che la storia si crea attraverso una profonda integra-
zione tra parte iconica e parte scritta.
A sua volta l'illustrazione artistica, soprattutto se riempie
p p
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spazi vuoti, se & molto originale ed imprevista, se & in parte
incongruente rispetto al testo scritto ascoltato o letto per-
sonalmente, sollecita a soffermarsi, per ritornare sulla sto-
ria e anche sulle parole. Il bambino vuole riascoltarle, ri-
sentire particolari espressioni e parole, per cercare di colle-
gare secondo un orizzonte di senso cid che ¢ espresso dal-
'immagine e cid che & scritto (S. Blezza Picherle, 2001).
Rimane comunque essenziale la sapiente e incoraggiante
mediazione di un adulto, il quale, senza troppa noia o co-
strizione, dovrebbe abituare gradualmente il bambino a
non “bruciare” la lettura ingurgitando solo le immagini,
bensi a rallentare al fine di provare il piacere di una com-
prensione non superficiale.

Per lettori di ogni eta

Oggi anche in Italia, proprio come avviene gia da tempo
all’estero, si pensa all™albo” come ad un libro che puo es-
sere letto anche in eta adulta, soprattutto quando il pro-
dotto ¢ di altissima qualita artistica e in poche pagine illu-
strate condensa storie che incuriosiscono e sollecitano alla
riflessione. La differenza non sta nell’argomento, ma nel
modo in cui esso viene trattato ¢ approfondito, a livello
verbale e iconico (Rita Valentino Merletti, 2001).
Selezionando tra I'attuale produzione vogliamo citare alcu-
ni titoli, come esemplificazione di questa tendenza. Si trat-
ta di “albi” con illustrazioni di stili diversi, tutte molto ori-
ginali e con quel giusto grado di complessita che le rende
adatte a molteplici chiavi di letrura e livelli di approfondi-
mento. Lezioni di Tuba di T.C. Bartlett e Monique Felix
(C’era una volta, 1997), un piccolo “capolavoro” di illu-
strazione nel quale solo due frasi di testo aprono e chiudo-
no la storia, & come una porta d’ingresso nel regno della
fantasia. Il piccolo e sbarazzino protagonista, mentre per-

| ~ Rosa Biane:

e il it

Fiirioni Cenugavolie..

corre la solita strada per andare a lezione di tuba, gioca a
creare con il suo strumento fantastiche atmosfere. Egli cosi
trasforma il percorso in un meraviglioso ed imprevedibile
pentagramma, dove incontra tanti animali che, assieme a
lui, si divertono con le note musicali. E una narrazione “a
colori” piena di tanti significati e sensi nascosti, che ogni
lettore pud ingegnarsi a ricercare ¢ a costruire.

Perché? di Nicolai Popov (Nord-Sud, 2000), con pochissi-
me righe di testo e un’illustrazione incisiva, trasmette tut-
ta 'angoscia e la sofferenza che genera la guerra, quasi
sempre inutile e assurda. Tutto inizia in un prato fiorito,
dove un topo ruba con prepotenza proprio “quel” fiore
che un ranocchio tiene in mano, e da li ha inizio la guer-
ra, che porta con sé morte, distruzione ¢ desolazione. Fin-
ché tutto si trasforma in un campo di rovine. Gli acque-
relli, con un graduale passaggio dalla tonalita del verde
chiaro al verde scuro e poi via via al grigio e al nero, veico-
lano emozioni intense e significati plurimi. Inoltre lascia-
no il lettore con un amaro interrogativo, attuale pit che
mai: «Perché?».

Ritorna un altro tema importante, il senso della vita, in
un albo con un testo conciso ma profondo e toccante, //
lupo rosso di E. K. Waechter (Babalibri, 2000). Un cagno-
lino forte e astuto & destinato a vivere una vita diversa dai
suoi simili: dura e spietata, costellata da pesanti prove, ma
anche riscaldata dall’'amore di una bambina, Olga. Finché
arriva la morte e con essa la liberta totale, insieme alla
consapevolezza di aver vissuto in modo impeccabile. «Poi
volai gili verso il padre di tutti i lupi./ E tutta la vita mi
passd in una volta davanti agli occhi/ e fui felice/ di aver
avuto una vita cosi lunga/ ricca/ e meravigliosa».

Con Neve (testo e illustrazioni di Uri Shulevitz, Fabbri,
2000) invece si riscopre la magia del vivere quotidiano.
«Ma ¢ solo un fiocco...; non vuol dire nulla; ... si sciogliera»
dicono 1 pili, ormai incapaci di stupirsi. Eppure i fiocchi
scendono per lasciare il tempo ad ogni “animo- bambino”
di inseguire sogni, fantasie ¢ mondi immaginari. Le illu-
strazioni splendide e raffinate,
dagli aspeti lirici e dai toni

quasi surreali, sono accompa-
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gnate da un testo scritto breve ma artistico, dal ritmo lento
e magico, che introduce in grandi spazi ed apre su lunghi
silenzi, su attese ricche di aspettativa. «ll cielo & grigio. 1
tetti sono grigi. Tutta quanta la citea & grigia (...). Poi... un
fiocco di neve (...). Tutti i fiocchi sanno che nevica, nevica,
nevica! (...). | fiocchi continuano a scendere, scendere,
scendere, in cerchio, a spirale, con piroette ¢ giravolte».

A questi albi si affiancano altri interessanti “libri illustraci”
adatti a tutte le ecd, nei quali a illustrazioni artisticamente
raffinate si accompagnano testi pill consistenti sotto il
profilo della struttura testuale e dei significati.

Alcuni libri raccontano con silente incisiviti la drammati-
cita e la forza di particolari eventi storici, in particolare la
barbarie della guerra e il dramma dell’olocausto. Kaddish di
T. Simcha Jelineck, illustrato da Luisa Tomasetig (Edico-
lors, 2000), & un racconto sui bambini di Terezin, che
«Non hanno potuto crescere, amare, sposarsi, avere bambi-
ni (perché) mille stivali di cuoio nero ¢ lucido calpestavano
tutto. Anche le parole, anche i sogni, anche le stelle, quelle
cucite sui vestiti dei bambini». Su questa linea si colloca an-
che Rosa Bianca (C’era Una volta, 2001) di Roberto Inno-
centi, un libro con illustrazioni raffinatissime che aiuta a ca-
pire il male della guerra; leggendolo e guardandolo si “vede”
come la guerra non uccida solo i soldati, ma colpisca anche
gli uomini, soprattutto quelli considerati “diversi”, in que-
sto caso gli ebrei. Latrocita dell’olocausto si evidenzia ancor
di pitt nel contrasto che sussiste tra 'essenzialita cruda e
sferzante del testo e la ricchezza dei particolari delle imma-
gini. Rimangono particolarmente impresse negli occhi due
immagini di questa bambina bionda: la prima, nella quale
ella porge un pezzo di pane a dei volti silenziosi, terrei,
infossati ¢ immobili che stanno dietro un filo spinato; la se-
conda, quando, avvolta da un’atmosfera nebbiosa e sfuma-
ta, con il volto silenzioso e immobile, ella appoggia delica-
tamente un fiore sul filo spinato. Un altro libro illustrato,
Paura sotto le stelle (testo di Jo Hoestlandt e illustrazioni di
Johanna Kang, Castalia, 1997), narra la storia di un’amici-
zia tra due bambine, spezzata dalla
guerra e dalle deportazioni degli ebrei.
Un racconto toccante in prima persona
e le illustrazioni essenziali e spoglie tra-
smettono il senso del male e della sven-
wura. «Le disgrazie, sforcunatamente,
vengono dagli uomini, dalla cattiveria
di alcuni, dalla debolezza di aleri (...).
Com’¢ difficile vivere insiemen.

Alrtre “narrazioni illustrate” riescono a
cogliere invece la poesia della vita, ol-
tre il banale e 'ovvio “sentire”. Lac-
chiappapensieri (testo di Monika Feth,
illustrazioni di Antoni Boratynski, Ja-

ca Book, 1996), ad esempio, parla di Brusco che, senza
I'assillo del tempo, raccoglie i pensieri degli uomini. Que-
sti pensieri poi diventano fiori, ed infine volano in alto li-
brandosi sopra i tetti della cittd. Pozor vita di un cane in-
vece (di Anne Maser, illustrazioni di Bernd Molck-Tassel,
Fatatrac, 2001) racconta I'incontro tra due diversi, un
bambino e un cagnone dal cuore buono che incute paura
per la sua grande bocca e per la voce profonda. Si tratta di
una storia semplice, eppure la raffinata bellezza delle im-
magini ¢ 'originalita del progetto grafico (testo in script
accompagnato da piccoli disegni) rendono questo libro
un’affascinante lettura anche per ragazzi e adulti. Citiamo
ancora, a titolo esemplificativo, tra i libri illustrati “senza
etd” In una notte di temporale di Yuichi Kimura (Salani,
1998), Lalbero di Shel Silverstein (Salani, 2000); Augusto
¢ la pallina rossa di Maura Fazzi e Peter Kiihner (Nord
Sud, 2000). Né si possono scordare le molte fiabe classi-
che che, pubblicate oggi anche in pregevoli versioni illu-
strate, diventano una lettura dalle sfumature e dai signifi-
cati sempre nuovi ¢ originali. Ricordiamo, ad esempio,
Cenerentola illustrata da Roberto Innocenti (C’era Una
volta) o I/ Principe Ranocchio illustrata da Binette Schroe-
der (Nord-Sud, 1998).

Si ¢ aperta cosi una nuova e interessante strada di lettura
che puo avvicinare i giovani di oggi, lettori soprattutto
audiovisuali e multimediali, al libro ¢ alla lettura. Questi,
e altri libri illustrati simili, possono far scoprire loro un
piacere di leggere “diverso”, quello che si crea dall'unione
della parola con 'immagine. Uimportante & saper ricono-
scere, tra i tantissimi libri che inondano oggi il mercato,
questa “narrativa a colori senza etd”, che in Italia non &
ancora tanto diffusa.

I classici illustrati

Allinterno del vasto panorama editoriale, una tendenza in-
teressante riguarda la pubblicazione di importanti “classici
illustrati” in diversi formati. Si tratta di opere intramonta-
bili che, sebbene scritte in un passato
anche lontano, si percepiscono ancora
come “stranamente attuali”. Tutto cid
perché in questi albi, precorrendo i
tempi ¢ le ricerche psicologiche, ¢ stata
rappresentata 'infanzia “autentica’,
con le sue vere espressioni e manifesta-
zioni. Si tratta di storie che, come dice-
va Italo Calvino, servono ancora a ca-
pire chi siamo e dove siamo, a cogliere
alcuni aspetti universali dell'infanzia e
dell’animo umano (1. Calvino, 1995).
Un’operazione che ci sembra perd ri-
duttiva, seppur comprensibile per mo-
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tivi economici, ¢ quella di riproporre in formato tascabile
albi e libri illustrati nati per un formato pii grande. Infat-
ti il lettore, costretto ad inserirsi in uno spazio troppo an-
gusto, prova un piacere meno intenso e coinvolgente di
fronte alla pagina illustrata. La versione ridotta produce
pure una perdita di significato, in quanto ben difficilmen-
te si riescono a cogliere quei particolari che completano e
arricchiscono di senso la storia. (S. Blezza Picherle, 2001).
E quindi meritevole 'operato di alcune case editrici che
hanno riproposto gli albi “classici” o solo nel formato ori-
ginale o in entrambe le soluzioni. Cosi niente del fascino
va perduto. Anzi, sarebbe auspicabile che avvenisse il pro-
cesso inverso, cio¢ che libri illustrati nati per il formato
“tascabile” siano portati su dimensioni pit grandi, al fine
di acquisire nuovi spazi di significato. Il pensiero va, ad
esempio, ai testi di H. Bichonnier, illustrati da Pef (7] mo-
stro peloso; La bellezza del re; Pizzicami, Pizzicamé e la stre-
ga, Einaudi Ragazzi), veri ¢ propri capolavori di un’illu-
strazione umoristico-caricaturale che si gode nei suoi mol-
ti particolari.

Gia da tempo sono presenti sul mercato editoriale italiano
alcuni grandi autori della prima meta del Novecento che,
autentici anticipatori dei tempi, hanno contribuito a mo-
dificare e ad innovare la letteratura per I'infanzia. Ricor-
diamo Jean de Brunhof, con il suo simpatico elefantino
Babar (1932), (Mondadori); oppure Beatrix Potter, crea-
trice dell’intraprendente e birichino Pezer Coniglio (1901),
(Sperling & Kupfer); o ancora Alexander Milne, il “vero
padre” dellorsetto Winnie The Pooh (1926), la cui storia
originale edita dall’editrice Salani & meno conosciuta della
versione disneyana. Tutti e tre sono personaggi ancora at-
tuali e molto amati, perché rappresentano il bambino au-
tentico, con la sua naturale trasgressivita e i suoi veri biso-
gni esistenziali (Lurie, 1993).

Numerose case editrici ripropongono da anni anche le
opere di altri grandi “illustratori-narratori”, i quali — a
partire dagli anni ’60-"70 — sono stati i promotori del
grande cambiamento che ha poi investito il mondo dell’il-
lustrazione per I'infanzia.

Ricordiamo l'indimenticabile Cappuccerto Rosso Verde
Giallo Blu e Bianco di Bruno Munari, un’originale rivisi-
tazione di Cappuccerto Rosso, pubblicato anche in versione
tascabile (Einaudi Ragazzi). Altrettanto importante ¢ I'o-
pera di Etienne Delessert, Come il topo piglia un sasso sulla
testa e scopre il mondo (Einaudi Ragazzi). Le originalissi-
me immagini di tono surreale, 'impaginazione estrema-
mente innovativa e il testo scritto in collaborazione con
Jean Piaget, fanno di questo albo un’opera unica, adatta
perd a lectori non certo principianti. 1 libro, riproposto
oggi solo in formato tascabile, perde perod gran parte del
suo fascino originario.

Ancora nel catalogo Einaudi Ragazzi si incontra I'in-
confondibile stile “a collage” di Leo Lionni, grande illu-
stratore e narratore di favole, nelle quali si parla di cterni
valori, quali I'amicizia, la diversita, la solidarietd, la pace.
Le sue storie continuano ad essere amate dai bambini per
la semplicita e la vivacita del tratto grafico, ma anche per i
personaggi, cosi vicini al loro modo di essere. Grande
simpatia va sempre al Topo Federico, che invece di prepa-
rarsi come gli altri per 'inverno, impiega il suo tempo nel
far provviste di colori, di parole, di raggi di sole. Eppure
saranno proprio queste sue “strane provviste” che soster-
ranno e salveranno Ja comunita.

Sono stati recuperati gli indimenticabili albi di lIela Mari
(1l palloncino rosso; Storie senza fine, Il tondo e il riccio di
mare, Einaudi Ragazzi). Questi, perd, nel passaggio dal
formato “quadrotto” a quello tascabile, hanno perso un
po’ di comprensibilita e di fascino, mentre il lettore non
riesce quasi a cogliere pilt il senso di circolarita e di conti-
nuit dell’azione narrativa (W. Fochesato, 2000).

Le edizioni Corraini continuano a pubblicare i libri di
Bruno Munari, mentre I'edizione Motta junior ripropone
in versione integrale una collana degli anni 70 “Dalla
parte delle bambine”. Se le originali illustrazioni della col-
lana risultano quanto mai attuali, il testo, per il chiaro ed
esplicito messaggio femminista, potrebbe sembrare una
lettura “discutibile” per i bambini (P. Boero, 1997). Forse
& molto pil apprezzato dai ragazzi e dagli adulti, che ne
comprendono meglio i risvolti socio-politici.

Nell'insieme tali ristampe costituiscono un’operazione
editoriale importante sotto il profilo storico, ma anche di
piacevole lettura per ragazzi ¢ adulti.

Sin dal suo esordio 'editrice Babalibri si ¢ distinta per
aver riportato in Italia degli autentici “capolavori illustra-
ti”. Rammentiamo in particolare Piccolo blu e piccolo giallo
(1959) di Leo Lionni e Nel paese dei mostri selvaggi di
Maurice Sendak (1963). Quest’'ultimo, che mancava dal-
I'Italia da piu di vent’anni, sta incontrando un successo
strepitoso tra i bambini per la dimensione trasgressiva sia
delle immagini che del testo. Max, punito dalla mamma
dopo averne combinate di tutti i colori, «viene cacciato a
letto senza cena». Nella sua stanza, che si trasformera in
una foresta e poi in un mare, incontrera dei mostri selvag-
gi, terribili e paurosi, che «ruggiscono terribilmente, digri-
gnano terribilmente i denti, roteano tremendamente gli
occhi e mostrano gli artigli orrendi». Tali mostri sono la
rappresentazione dei “pensieri cattivi”, delle rabbie
profonde e inespresse che i bambini, come gli adulti, pro-
vano in modo intenso di fronte a quelle che sembrano in-
giustizie. Max per0, con un trucco magico riesce a domar-
li e quindi a dominare e a controllare la sua emotivita.
Anche ultimamente ¢ continuato il “recupero” di “albi e
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libri illustrati d’autore”, soprattutto stranieri, molti dei
quali vengono pubblicati in Iralia per la prima volta. Si ri-
cordino, ad esempio, Harold e la matita viola di Crockett
Johnson (1955), (Einaudi Ragazzi); Stuart Little di
E.B.White (1945), (Fabbri), storia di un figlio-topino pic-
colissimo, garbato, sincero e coraggioso che si fa rispetta-
re; Madeline di Ludwig Bemelmans (1939), (Piemme),
curiosa e originale storia di dodici ordinatissime e piccole
educande, con 'impareggiabile traduzione di Roberto
Piumini; Le avventure di Curious George di H.A. Rey
(1941), (Einaudi Ragazzi), storia di una piccola scimmia
molto simpatica; Le avventure dei Mellops di Tomi Unge-
rer (1957), (Mondadori), una famiglia di maiali che ama-
no l'avventura e il rischio.

La pubblicazione di tali classici illustrati assume connota-
zioni e significati plurimi, in rapporto ai diversi tipi di let-
tori. Interessano lo studioso perché offrono la possibilita
di avere un contatto di prima mano con opere che hanno
cambiato il modo di scrivere e di illustrare per i ragazzi.
Ma piacciono anche ai piccoli lettori di oggi, perché dan-
no loro la possibilita di entrare in un “fantastico” diverso
da quello contemporaneo, spesso cosi omologato e scon-
tato. Sebbene, bisogna riconoscere che alcuni di questi li-
bri, come ad esempio Come il topo piglia un sasso sulla te-
sta e scopre il mondo di E. Delessert o la collana “Dalla
parte delle bambine”, forse sono stati capiti e apprezzati
pitt dai critici e dagli studiosi che dai piccoli lettori della

loro epoca
Molti di questi libri illustrati rappresentano — in maniera
pilt 0 meno esplicita — il bambino trasgressivo, che, per il

desiderio di esplorare e conoscere autonomamente il
mondo, disubbidisce agli adulti, combinando guai ¢ ma-
rachelle a non fi-
nire. Cosi accade,
ad esempio, a Cu-
rious George (Ei-
naudi Ragazzi),
piccola scimmia

— _

Lo Scyvirasan Doowrao

H.A.Rey

molto curiosa che,
nonostante si sfor-

Einaudi Ragazsi

zi di comportarsi
bene, continua in-

vece a procurare
una lunga serie di
guai: rischia di an-
negare, fa accorre-
re inutilmente 1
pompieri, vola in
alto con dei pal-
loncini, crea il

caos allo zoo, fini-

sce ingessato all’ospedale, e cosi via. Egualmente disubbi-
dienti per non aver ascoltato i consigli dei genitori sono
stati il piccolo moro Pik Badaluk (La storia di Pik
Badaluk, Einaudi Ragazzi), oppure il discolo Peter Coni-
glio che rischia di venire ucciso dal signor McGregor nel
cercare di rubare le carote del suo orto. E si potrebbe an-
cora continuare.

Alcuni di questi classici destano delle perplessita in alcuni
educatori e studiosi, perché possono apparire troppo lon-
tani dal mondo attuale e dal bambino di oggi. E il caso,
ad esempio di Pierino Porcospino di Heinrich Hoffmann,
un racconto morale in versi del 1845, pubblicato dalla ca-
sa editrice Hoepli nel 1985 e ancora reperibile sul merca-
to. In esso si narrano storie di bambini che, a causa della
loro sbadataggine e disubbidienza, vengono puniti in mo-
do feroce e crudele, con disgrazie, morti e menomazioni.
A Corrado che si succhia i pollici accade che: «Sapre la
porta ed il sartore/ entra a gran salti pien di furore./ Col
forbicione, zig zag, recide/ al bimbo i pollici; il bimbo
stride,/ invan, che il sarto se n’e gia andato/ col forbicione
insanguinatol». Per qualcuno tali storie potrebbero terro-
rizzare 1 bambini, per altri invece «la punizione cosi assur-
da e cosi allegramente esposta in rime deliziose, seduce in-
vece di spaventare» (Lazzararo, in Richter, 1992). Secondo
Dieter Richter i bambini hanno sempre letto tali racconti
“di piacere e di paura” in un modo contrario agli intendi-
menti pedagogici. Hanno quindi sorvolato le parti istrut-
tive e dolenti per soffermarsi sulla descrizione dertagliata
delle proibizioni, delle trasgressioni, delle marachelle fatte
(D. Richter, 1999). E sembra proprio che anche i lettori
di oggi continuino a comportarsi cosi.

Un altro esempio simile & costituito da La scuola dei le-
protti di Albert Sixtus (illustrazioni di Koch-Gotha), un
testo tedesco in versi del 1924, ristampato fino ai nostri
giorni e pubblicato dalle edizioni Castalia nel 1998. Seb-
bene si dispensino espliciti consigli, i bambini si sofferma-
no soltanto su ciod che piace di piu, non lo prendono certo
come un galateo di buone maniere, come peraltro doveva
essere stato considerato nel 1924. Si divertono quindi e ri-
mangono affascinati dalle splendide illustrazioni, dalle ri-
me gradevoli e vivaci, dal gioco di parole anche un po’ in-
consuete per Ioggi, dalla sottile vena di humor che si re-
spira in pill punti. Inoltre parteggiano apertamente per
Romoletto negligente che «la poesia non ha studiato, non
sa far la divisione./ E di orecchie una tirata/ ¢ la giusta pu-
nizione/ per chi a scuola si presenta/ privo di preparazio-
ne». Nell’albo si fa riferimento a comportamenti e valori
non pill pienamente condivisibili, eppure sembra che su
questi aspetti si soffermino criticamente soprattutto gli
adulti piuttosto che i bambini.

Le stesse perplessita si ripetono per Pik Badaluk di Grete
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Meuche, un classico tedesco “in versi” del 1920, presente
nel catalogo Einaudi Ragazzi in due formati. Il piccolo
moro Pik Badaluk, disobbedendo alla mamma, va nella
foresta e rischia di essere ucciso da un feroce leone. Verra
poi salvato dal buon babbo che, assieme ai guerrieri della
sua tribli, uccide il leone. I bambini si identificano appie-
no in questo negretto dispettoso e disubbidiente, sempre
pronto a far promesse che non riesce a mantenere, che
non teme il leone e che trova sempre genitori e adulti
amorevoli ¢ disponibili (Sossi, 1998). Ai piccoli lettori
inoltre piacciono le illustrazioni straordinariamente mo-
derne, ma soprattutto la ritmicita dei versi, le iterazioni ed
i suoni onomatopeici (e via nel bosco, zippete-zap!(...). la-
rara! Tarara! Tararal, uno squillo improvviso di tromba,
ecc.). Qualcuno potrebbe obiettare che la rappresentazio-
ne dell’Africa & un po’ “europea” ¢ potrebbe anche trovar-
vi qualche traccia di “colonialismo”. I bambini invece si
soffermano soprattutto sulle immagini accattivanti e su al-
tri aspetti testuali per loro pill interessanti.

Non si pud dunque che concordare con D. Richter e con
A. Lurie quando rilevano come nella lettura di certi classi-
ci pitt “educativi’, i bambini colgono soprattutto alcuni
aspetti: i giochi linguistici, le descrizioni dettagliate delle
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