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J fascino dellan

di Silvia Blezza Picherle

navrativa a colovi

Complessita esistenziale e temi narrativi

In questi ultimi anni stiamo assistendo ad un interessante
rinnovamento nell’ambito della produzione dell’albo e del
libro illustrato non solo a livello grafico-strutturale ed ico-
nico, ma anche per quanto riguarda i contenuti e le mo-
dalita di scrittura.! La produzione contemporanea si carat-
terizza per la sua ricchezza e varietd, nel senso che vengo-
no proposte ai bambini tanti tipi di storie, le quali parla-
no di tutti gli argomenti che si pensa possano interessarli,
compresi quelli relativi ad aspetti e problemi della societa
contemporanea.

Lalbo illustrato amplia I'orizzonte di vita del bambino,
perché rappresenta la vita nella sua interezza e complessita,
pur adeguando l'illustrazione e il testo all’eta del soggetto
fruitore. Tale orientamento non ¢ dettato, perlomeno nei
casi migliori, da un intento didascalico, quanto da una rin-
novata considerazione e rispetto per il piccolo lettore.

Il bambino a cui pensano oggi gli autori non & piti I'essere
ingenuo e semplice del passato, ma una persona intellet-
tualmente vivace e competente, desiderosa di conoscere.
Egli possiede una logica che, sebbene diversa da quella
dell’adulto, si rivela fine e rigorosa nel momento in cui ri-
flette, pensa, interroga e interpreta la realta circostante.

La vita del bambino di eta prescolare, a cui ¢ rivolta la mag-
gior parte della narrativa illustrata, & costellata da mille in-
terrogativi ed ipotesi, attraverso le quali egli cerca di capire
com’¢ fatrto il mondo e di conferire un senso alla sua esi-
stenza. E dunque un infaticabile “esplvoratore dell’esistenza”,
¢ interessato a comprendere il mondo in tutti i suoi aspetti,
a partire dalle persone che gli sono vicine. Come rilevano le
ricerche psico-pedagogiche, il bambino & anche un “filo-
sofo”. Proprio come gli adulti, si pone i grandi interrogativi
sulla vita, sulla morte, sul male, sulla guerra, sulla giustizia,
insomma su tutti quei pilastri valoriali che danno un senso
alla vita del singolo e dell’intera societa.

Anche sotto il profilo emotivo-affettivo, gli autori non
considerano pil I'infanzia come un’eta serena e felice, ma
come un periodo complesso, connotato da aspetti mul-
tiformi e contradditori. Gli studi scientifici confermano

che il bambino di eta prescolare, anche quello pilt piccolo,
vive stati emozionali e affettivi molto accentuati; percepi-
sce ed esprime con grande intensita la collera, la rabbia,
I'angoscia, la paura, la gioia, I'eccitazione, I'allegria, la me-
lanconia, la tristezza, e tutte le altre emozioni che gradual-
mente scopre. Egli avverte un senso di sconcerto e di
profonda inquietudine quando si accorge di poter nutrire
verso la stessa persona (genitore, fratello, amico) senti-
menti ambivalenti, come amore, affetto, simpatia, tene-
rezza, ma anche gelosia, invidia, rabbia e persino odio. Al-
lora insorgono in lui inquietudini, paure e sensi di colpa,
sebbene spesso non riesca ad esprimerli perché non ha an-
cora imparato le parole per denominare, e quindi per
chiarire a se stesso, questo frastagliato mondo interiore.

[ migliori illustratori e scrittori contemporanei — sia stra-
nieri che italiani — stanno offrendo al lettore di eta presco-
lare quelle storic da lui desiderate, che soddisfano i suoi
bisogni profondi, cio¢ “gli affetti essenziali, il bisogno di
essere felici, di scoprire il mondo, di esorcizzare le proprie
paure, di godere del meraviglioso, di diventare forti, auto-
nomi e potenti come i propri genitori” (Carpi, 1986). Si
tratta di racconti, o con sole immagini o con parole e im-
magini, in cui compaiono le piu svariate tematiche, da
quelle che interessano pil da vicino la sua vita quotidiana,
a quelle che riguardano il mondo in generale, a quelle fan-
tastico-fiabesche che lo proiettano in altre realtd, luoghi o
esistenze. Cosi gli autori danno visibilita ai bisogni piu si-
lenti e inespressi del bambino, dimostrano di saperlo
ascoltare e di rispettare nel suo “essere persona”, diversa
dagli adulti ma pari ad essi nella sua dignita esistenziale e
nei suoi diritti. Tra questi ultimi c’¢ anche quello di poter
godere di una propria letteratura, che, priva di ogni palese
intento istruttivo-educativo, sia invece libera, gratuita,
creativa, proprio come quella rivolta agli adulti. Una nar-
rativa che dilati, ampli ed alimenti I'immaginario persona-
le, cioe quel patrimonio di immagini, pensieri e parole,
quel luogo di fantasia dove “si pud vedere e sognare altro
da quello che si vede e si vive nella realta di tutti i giorni,
dove si pud pensare al diverso e al possibile, dove si trag-
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gono la forza e la capacita per vivere come si vorrebbe o si
penserebbe possibile e non come gli altri suggeriscono,
dove si elaborano progetti, si costruiscono sogni e speran-

ze” (Livolsi, 1986).

Un compagno di viaggio

Oggi I'albo illustrato & un oggetto studiato per stare sem-
pre accanto al piccolo lettore, per accompagnarlo in tutti i
momenti della sua giornata, per vivere assieme a lui i pic-
coli e grandi eventi quotidiani. Il percorso evolutivo di
lettura inizia gia nei primi mesi di vita con la raffigurazio-
ne di oggetti molto semplici, che il bambino vede ed uti-
lizza abitualmente ('acqua, i vestiti, il vasino, il ciuccio, il
biberon, i giocattoli, ecc.) o con la descrizione dei piccoli
riti quotidiani che caratterizzano la sua vita (il momento
del bagnetto, della pappa, del sonno, dei giochi, dell’in-
gresso al nido, ecc.).

Questa produzione per i piccolissimi si presenta molto
ricca e variegata, sebbene spesso si riveli inadatra alle capa-
cita percettivo-cognitive del piccolo lettore, in quanto
propone figure non sempre chiaramente e immediata-
mente comprensibili. Il bambino piu piccolo incontra dif-
ficolta nel leggere le figure e gli oggetti disegnati in modo
troppo raffinato, astratto o stilizzato, perché i criteri di
semplicitd pensati dagli adulti non sono immediatamente
riferibili alla percezione infantile. Pure gli sfondi, quando
sono colorati con tinte molto forti e decise, oppure si pre-
sentano troppo ricchi di particolari minuziosi, non per-
mettono di distinguere chiaramente 1 diversi elementi raf-
figurati. Né vanno dimenticati tutti quei libriccini che
propongono raffigurazioni stilizzate di oggetti troppo lon-
tani dall’esperienza quofidiana del bambino per assumere
un reale significato per lui. Vengono in mente i troppi di-
segni di macchine, trattori o animali strani che si scorgo-
no sfogliando le pagine di molti libri cartonati, di plastica
o di stoffa. Perché in questa prima esperienza di “lettura
di immagini” il libro

piacere la chiarezza, la semplicita e la vivacita delle illu-
strazioni di Helen Oxenbury, I'originale essenzialita dei
“libri della Kika” di Altan, il tratto morbido e tondeggian-
te con cui Erich Hill illustra il simpatico cane Spotty e di-
segna le sue affascinanti avventure quotidiane.
Con il procedere dell’eta gli albi rappresentano i perso-
naggi bambini e animali inseriti nei diversi contesti di vita
(la scuola, la casa, il parco giochi, ecc.) e descrivono in
forma di breve storia gli avvenimenti che riguardano la vi-
ta di relazione (le passeggiate, le feste di compleanno, i
giochi con gli amici, le gite, ecc.). Il libro diventa cosi un
affascinante strumento che non solo riflette la vita quoti-
diana ma ne amplia anche la conoscenza, che offre al pic-
colo lettore nuove esperienze narrative riguardanti il mon-
do e la realta circostante.
Gia a partire dai libri rivolti ai lettori di uno-due anni, vie-
ne dato particolare risalto ai problemi ¢ ai piccoli drammi
che il bambino vive quotidianamente. Fare il bagno e ta-
gliarsi i capelli, staccarsi dal ciuccio, imparare ad usare il
vasino, andare a scuola allontanandosi dalla famiglia, sot-
toporsi ad una visita medica, dormire in una stanza da soli,
smarrire 'animale preferito, perdere il primo dentino, so-
no tutte situazioni pesanti e gravose, di cui gli albi parlano
molto. Nell'insieme si tratta di piccole-grandi prove che
ogni bambino deve superare per raggiungere gradualmente
I'autonomia, ma che gli creano una sensazione di disagio,
di instabilita, di sofferenza, e persino di ansia e di paura,
perché egli si trova di fronte a situazioni nuove che non
conosce e non sa ancora gestire. Per questo motivo negli
albi si assegna ampio spazio alle sensazioni che prova ed ai
pensieri che insorgono durante questi eventi cosi impor-
tanti, che gli adulti tendono perd a sottovalutare ed a non
tenere nella dovuta considerazione. Come accade a Bartista
che non vuole lavarsi i capelli non tanto perché & capric-
cioso, quanto perché egli prova un reale senso di disagio
sebbene non trovi le parole per poterlo esprimere (Orlev,
Battista non vuole lavarsi

puo diventare un pre-
zioso strumento di co-
noscenza e di educazio-
ne alla lettura soprat-
tutto nel momento in
cui si collega all’espe-
rienza diretta e concreta
del bambino, nel senso
che raffigura in prima
istanza aspetti del mon-

do circostante familiari
e gia conosciuti. Per
questo motivo si ricor-
dano con particolare

i capells, 2001),

Anche i bambini, pro-
prio come gli adulti,
hanno le loro “giornate
nere” e sfortunate, i loro
malumori, le loro anti-
patie, le loro intolleran-
ze, alimentari e non.
Molti albi, attraverso un

linguaggio curato e
un’illustrazione originale
e accattivante, aiutano il
piccolo lettore a ridi-
mensionare i problemi e
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ad affrontare la vita con maggiore leggerezza. A rale propo-
sito ci sembra molto simpatico un piccolo ornitorinco “ot-
timista”, Platypus, il quale dimostra come una giornata pie-
na di piccole “sfortune” e di imprevisti possa essere vissuta
positivamente. Quando iniziano i guai, 'importante & non
irrigidirsi ma fare leva sulle proprie risorse interiori, cercare
altre alternative positive. Cosi anche una noiosa giornata di
pioggia pud divenire un momento piacevole quando si ri-
trovano oggetti e giocattoli una volta amati ma poi dimen-
ticati (Riddell, Platypus e il giorno fortunato, 2003).

Tutta la narrativa “a colori” assegna un ampio spazio alla
narrazione delle emozioni e dei sentimenti che i personag-
gi provano nelle piu diverse situazioni della vita. Vengono
raccontati i diversi stati d’animo del bambino, come Palle-
gria, la gioia, la contentezza, il bisogno di tenerezza, la tri-
stezza, la paura, la rabbia, la collera, e cosi via. Si pensi ad
Agostino, che, a causa della sua estrema timidezza, in un
primo momento riesce a stabilire un rapporto di amicizia
soltanto con un pesce rosso (Tibo, Rosso Timido, 2002).
Oppure agli albi che raccontano le innumerevoli avventu-
re di Paolino, un vivacissimo e birbante coniglietto, nei
quali, attraverso le illustrazioni e un testo molto espressivi,
vengono rappresentate tante diverse emozioni: la rabbia,
la tristezza, la paura, la gioia (Weninger, 2001, 2002).

La rappresentazione di ur’interiorita infantile pit autenti-
ca e conflitruale ¢ iniziata con lo splendido e oramai “clas-
sico” albo di M. Sendak, Nel paese dei mostri selvaggi
(1963), nel quale la rabbia di Max verso la mamma che lo
ha punito assume le sembianze di “una ridda di mostri
selvaggi”, i quali “ruggiscono terribilmente, digrignano
terribilmente i denti, roteano tremendamente gli occhi e
mostrano gli artigli orrendi”. Eppure l'illustrazione ce li
mostra meno orribili, anzi giocherelloni e simpatici, tanto
che Max riesce a domarli. Come dire che 'emozione vio-
lenta puo essere padroneggiata, controllata.

La collera verso i genitori che, secondo i protagonisti, pu-
niscono ingiustamente la ritroviamo anche in Che rabbia!
(D’Allance, 2002), dove I'emozione forte provata dal pic-
colo Roberto si trasforma invece in una “Cosa tutta ros-
sa’, che, con ur’incredibile energia, mette a soqquadro la
sua stanzetta ed inizia a distruggere tutto. Roberto all’ini-
zio la asseconda, ma quando scopre che la “Cosa” rovina i
sui oggetti preferiti, allora la allontana e si rasserena. In-
somma dopo un primo comprensibile attacco di collera,
bisogna saper ritrovare se stessi.

Molti libri raccontano delle piti diverse paure del bambi-
no, soffermandosi in particolare su quella del buio, che
agli occhi del piccolo diventa un luogo temibile nel quale
si possono nascondere pericoli e insidie. Piccolo Orso, ad
esempio, non riesce proprio a dormire nonostante Grande
Orso gli metta accanto la lampada e cerchi di rassicurarlo,

perché trova che il buio dentro e fuori sia troppo vasto per
essere squarciato.

“Ho paura” disse Piccolo Orso. “Di che cosa?” chiese
Grande Orso. “Ho paura del buio” rispose Piccolo Or-
so. “Che buio?” chiese Grande Orso. “Il buio tutto at-
torno” spiegd Piccolo Orso. “Ma ti ho portato una
lampada!” esclamd Grande Orso. “Solo una lampada
piccolissima” disse Piccolo Orso, “ e ¢’¢ un sacco di
buio!.” Grande orso guardd e vide che Piccolo Orso
aveva ragione. C’era ancora un sacco di buio (Waddell-

Firth, Non dormi, Piccolo Orso?, 1999).

A sua volta il coniglietto Tommaso, quando si risveglia di

colpo nel cuore della notte, prova una tale paura da vede-

re nascosti nel buio lupi cattivi e affamati che gli corrono

dietro. La presenza della mamma riesce perd a ridimensio-
nare gradualmente la situazione ed a tranquillizzare il pic-
colo e i suoi fratellini.

“Cento lupi — domandd la mamma. “Sei proprio sicu-
ro?” “Beh...” fece Tommaso “forse erano cinquanta,
ma mi correvano dietro € io non riuscivo a scappare
abbastanza veloce. (...) “Cinquanta lupi cattivi?” chie-
de la mamma. “Sei proprio sicuro?” “Beh... — fece
‘Tommaso — forse erano soltanto dieci, ma erano un
branco assetato di sangue” (Gorbacev, Tommaso ¢ i cen-
to lupi cartivi, 2002).

Si tratta di paure tanto naturali da essere ritenute erronea-
mente “banali” dai genitori e dagli adulti, i quali dimenti-
cano quanto invece esse siano preoccupanti ed attana-
glianti per un bambino, poiché gli producono profondi
stati d’ansia.

I migliori albi illustrati, senza alcuna esplicita intenziona-
lita didattico-educativa, offrono al bambino 'opportunita
di riconoscere tutte le sfumature del proprio mondo emo-
tivo, aiutandolo cosi a mettere ordine in esso. Questo av-
viene soprattutto per merito delle illustrazioni, le quali,

RRRRRRRHAA,

excc fuori allimpross iso.
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quando sono originali ed espressive, coinvolgono profon-
damente il lettore, catturandolo in una sorta di legame
empatico. Egli, osservando gli atteggiamenti dei personag-
gi, ma soprattutto le loro espressioni del volto, riconosce e
condivide le emozioni raffigurate, arrivando cosi ad acqui-
sire una maggiore consapevolezza. Una parte consistente
della narrativa illustrata favorisce quindi una sorta di “al-
fabetizzazione emozionale”, in quanto, anche attraverso il
significativo contributo del testo scritto, il bambino impa-
ra a dare un nome ai propri stati d’animo. Egli inizia cosi
ad acquisire quella consapevolezza necessaria alla costru-
zione della propria identita.

Lincontro e la relazione

Una parte rilevante di questa narrativa a colori descrive
I'incontro e la relazione con gli altri, a partire dalle persone
pit1 vicine al bambino, come i genitori o i fratelli. Si inizia
con le “storie serene” dove, almeno nei casi migliori, non si
indulge ad alcuna forma di lezioso sentimentalismo, ma si
trasmette in modo semplice e pregnante la sicurezza e la
gioia provate da ogni bambino quando si sente circondato
dalla comprensione e dall’affetto caldo e avvolgente dei ge-
nitori. Si ricordi la splendida figura di Grande Orso. Con
la sua presenza discreta e non assillante, sta sempre accanto
a Piccolo Orso, per rassicurarlo, rispondere ai suoi interro-
gativi ed incoraggiarlo a compiere le prime esperienze
(Waddell-Firth, Non dormi, Piccolo Orso?, 1999). Restano
insuperabili i toni di affettivita che si avvertono in Un
mondo di bene (Kern, 1998), dove diverse mamme animali
raccontano come ogni parte del proprio corpo serve per
trasmettere amore ai loro piccoli. Anche il papa del piccolo
maialino Tommy, gli sta accanto paziente per aiutarlo a
non sentirsi abbandonato nel momento del suo ingresso a
scuola (Kaufmann-Spetter, Ciao, papal, 2003).

Questo clima di serena affettivita lo si ritrova in molti albi
che descrivono la figura dei nonni, che, a differenza dei
genitori spesso troppo indaffarati, trovano il tempo di
ascoltare il nipote, di consolarlo, di rassicurarlo, di giocare
con lui, di raccontargli e leggergli le storie, insomma di
condividere tutti i preziosi momenti di un incontro arric-
chente e felice per entrambi. Accanto ai nonni descritti in
modo tradizionale, cio¢ come persone tenere e affettuose,
protettive e indulgenti, non mancano altri dal carattere
pitt bizzarro e anticonformista. Questi anziani un po’ paz-
zerelli e imperfetti sono molto amati dai piccoli lettori,
perché sentono di trovarsi di fronte a persone vere e au-
tentiche, che non sono assillate da finalita educative ma
che, una volta dimesso il ruolo del genitore, recuperano la
dimensione pil libera e ludica della vita, concedendosi di
fare e dire cid che prima non era considerato lecito.

A differenza di quanto avveniva in passato, i genitori non

vengono pill rappresentati come modelli idealizzati, ma
come persone simpaticamente autentiche, con tutte le lo-
ro imperfezioni, stranezze, debolezze e stanchezze. In mol-
ti albi si rivolge loro anche una critica allusiva e bonaria,
spesso sottilmente umoristica, senza che per questo moti-
vo venga sminuita la loro autorevolezza. Per cui, nono-
stante i loro difetti € i momenti “neri”, i genitori sanno
donare ai figli amore e comprensione. Pud accadere che la
mamma urli a tal punto da creare quasi un senso di fran-
tumazione interiore, ma quando lei si accorge dell’eccesso
e, dopo essersi scusata, recupera il rapporto affettivo, tutto
ritorna come prima (Bauer, Urlo di mamma, 2002).

Dai piccoli e normali scontri quotidiani con i genitori
nasce la trasgressivita e la ribellione del protagonista, il
quale commette disubbidienze e marachelle proprio per
rendersi autonomo ed affermare la propria identitd. La
narrativa illustrata contemporanea ci presenta un'ampia
galleria di personaggi ribelli, molti dei quali si rivelano
tali o perché non sono capiti nei loro bisogni, o perché
in questo modo richiamano I'attenzione di quegli adulti
un po’ distratti. Non mancano perd delle vere e proprie
“pesti”, cio¢ dei bambini coraggiosi, intraprendenti ed
impavidi, che sembrano creati apposta per far disperare
i genitori. Come Pupo, che scappa e si nasconde conti-
nuamente (Lindgren-Eriksson, La piccola peste, 2000).

In moltissimi albi si narra del rapporto conflittuale con i
fratelli, con tutti i litigi e gli scontri che ne derivano, ma so-
prattutto si racconta della gelosia che insorge dopo la nasci-
ta di un fratellino o di una sorellina. La tristezza, la rabbia,
I'invidia, e persino 'odio che il protagonista-bambino nutre
verso il nuovo nato vengono descritti ¢ raffigurati in modo
“indiretto”, in quanto assumono le sembianze di mostri o
animali feroci che aggrediscono e incutono timore.

In altre storie si racconta il senso di tristezza e solitudine
che provano i figli unici, che desiderano ardentemente un
fratellino o una sorellina con cui poter parlare, giocare e
magari “litigare” per poi fare la pace. Come Unik, “il fi-
glio pil1 unico del mondo”, che vorrebbe qualcuno con
cui condividere i giochi. Infatti egli “non era cosi sicuro
che non dividere niente con nessuno fosse poi cosi diver-
tente”, per cui quando diventa amico di Giorgio, da poco
trasferitosi nel suo condominio, “fratellino o non fratelli-
no, in arrivo o non in arrivo, Unik ora era felice, ma pro-
prio felice-felice, ma proprio felice-felice-felice” (Lamar-
que, Unik, storia di un figlio unico, 1999).

Numerosissimi albi raccontano dei rapporti con gli amici,
evidenziando il valore e 'importanza di poter condividere
la propria vita con qualcuno. Sono incontri sereni o con-
flittuali, che alla fine procurano comunque una gioia
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profonda. E 'amico che capisce le sofferenze, che aiuta ad
affrontare e risolvere i propri piccoli-grandi problemi, che
sostiene nei momenti difficili, che sollecita ed infonde si-

curezza, ma che & capace anche di mettere in crisi il prota-
gonista quando lo vede sbagliare.

Tanti affascinanti incontri narrativi

Sono entrati nella narrativa illuscraca rivola ai lettori di
et prescolare pure molti temi e argomenti inusuali nel
passato. Alcune storie si riferiscono alla “vita vera” e all’'at-
tuale contesto socio-culturale, nel quale il bambino-letto-
re & pienamente immerso. Si affrontano temi anche molto
impegnativi, come I'ecologia e I'inquinamento, la caccia,
I'adozione ¢ I'aftido, la scoperta della propria sessualita,
perfino la guerra e la morte. Gli albi migliori non assumo-
no toni didascalici, non insegnano e non spiegano, ma
sensibilizzano il piccolo lettore, mostrandogli, soprattutto
attraverso il linguaggio iconico, situazioni e avvenimenti
sui quali riflettere. Sono narrazioni che si mettono dalla
parte del bambino, nel senso che raccontano gli avveni-
menti guardandoli attraverso i suoi occhi ed il suo punto
di vista.

Ricordiamo, ad esempio !efficace ed incisiva semplicita
con cui in Flon Flon e Musetta (Elzbieta, 1995) si trasmet-
te il senso di tristezza ¢ di desolazione che porta con sé
ogni guerra, oppure come in Nera farfalla (Forzani, 2001)
si faccia intuire ai piccoli lettori tutto il senso di devastan-
te distruzione che producono le bombe a farfalla, lasciate
inesplose e raccolte incautamente dai bambini. Inoltre
non si pud scordare un albo come 1/ ranocchio e il merlo
(Velthuijs, 1998), che, senza cadere nella banalita o nel di-
datticismo, parla in un modo semplice, molto vicino alla
psicologia del bambino, del grande tema della morte. Di
fronte alla morte di Metlo, il cui corpo ¢ disteso tra erba,
un gruppo di amici riesce a trovare spiegazioni molto
semplici, serene e profonde, come solo i bambini sanno
dare. E poi, dopo aver seppellito 'amico e senza dimenti-
carlo mai, riprendono una vita che percepiscono come
meravigliosa.

“Che cosa succede?”... “C’¢ stato un incidente?” “Sssh,
Merlo dorme” le dice Ranocchio. Ma Anatra guarda e
pensa che sia malato..... “E morto.” “Morto?” chiede
Ranocchio. “Cosa significa?”.... “Tutto muore”... “An-
che noi?” chiede ancora Ranocchio. 1l signor Lepre
non ¢ sicurissimo. “Forse, quando saremo vecchi”.

Oggi una considerevole parte degli albi affronta il tema
della diversita, rappresentata in tutte le sue forme e aspet-
ti, poiché gli illustratori e gli scrittori contemporanei sono
impegnati a difendere e a valorizzare le differenze indivi-

duali, culturali e religiose. Questo percorso inizia con le
storie illustrate e riguarda anche aspetti fisici, per cui, tra
gli altri, incontriamo Kamillo Kromo, un camaleonte che
non riesce a mutare colore, Elmer, un elefante dalla pelle
colorata, Cora, una pecora che ha un orecchio giallo limo-
ne, Rikki, un coniglio con I'orecchio a penzoloni, Pozor,
un grosso cane giallo dalla bocca enorme e spropositata,
Grigiolina, una topolina che vorrebbe cambiare il colore
della sua pelle. In tutti questi casi lo scoprirsi diversi dagli
alri crea un senso di disagio, per paura di essere allonta-
nati ed emarginati, tanto che tutti i personaggi cercano di
nascondere la loro diversita per diventare uguali agli altri.
Alla fine, la loro diversiti non solo verra accettata, ma di-
ventera una risorsa preziosa e arricchente per tutti. Mano
a mano che il lettore cresce, si narrano poi incontri piit
impegnativi, che riguardano il rapporto con persone pro-
venienti da altri paesi o che si differenziano dagli altri per
il loro originale modo di vivere.

Un filone che riscuote ancora successo tra i piccoli lettori
¢ quello della “narrativa di paura’. Spesso si ricorre a effet-
ti comici e sdrammatizzanti. Negli albi compaiano strane
e simpatiche creature mostruose: streghe maldestre, alle
quali non riescono mai le magie; draghi timidi, amichevo-
li e bonaccioni; fantasmi con i #ics nervosi; orchi vegeta-
riani, e cosi via. In tutti questi casi “il personaggio pauro-
so si rivela amichevole e diventa compagno e protettore,
oppure viene sconfitto, dominato, beffato o viene rappre-
sentato nella cornice di una quotidianita deliziosamente
aliena” (Lazzarato, 1990).

A completare questo panorama variegato non pud manca-
re il riferimento alle fiabe classiche, molte delle quali sono
stare riproposte ultimamente in rinnovate e pregevoli ver-
sioni illustrate, alcune delle quali pili adatte ad un pubbli-
co maturo. Come la Cenerentola di Perraule illustrata da
Roberto Innocenti e tradotta da Andrea Molesini, che si
contraddistingue per la raffinatezza delle immagini e del
testo. Una particolare cura viene posta in parecchi adatta-
menti illustrati rivolti ai piti piccoli, cosicché, dopo lun-
ghi anni di riduzioni svilenti, oggi anche i lettori piu gio-
vani possono conoscere e apprezzare questi testi cosi affa-
scinanti e artisticamente pregevoli. In questo modo le fia-
be, rimaste immutate nella loro essenza, diventano uma-
namente arricchenti, poiché aiutano a capire, in modo
trasparente e chiaro, i destini degli uomini, le tappe della
vita, I'esistenza come viaggio, il cambiamento esistenziale
con tutte le mille prove che ogni essere umano deve af-
frontare. Ci sembra stimolante e arricchente il poter tro-
vare sul mercato editoriale, o addirittura nello stesso cata-
logo, versioni illustrate diverse della stessa fiaba, poiché,
di fronte ad una cosl stimolante eterogeneita, il piccolo
lettore prova un forte desiderio di rileggere il racconto fia-
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besco, al fine di ricercare i molteplici significati offerti
dalle differenti interpretazioni iconiche.

Parole ¢ immagini dalla parte del bambino
Una caratteristica significativa dell’attuale narrativa illu-
strata rivolta ai bambini di eta prescolare riguarda I'abile
uso del “punto di vista”, sia sotto il profilo iconico che
verbale. Si tratta di un aspetto interessante, perché aiuta il
lettore a conoscere meglio se stesso e gli altri.

Gli autori cercano di mettersi nei panni del bambino,
poiché descrivono il mondo secondo il suo punto di vista
percettivo, emotivo e concettuale, ¢ mettono in rilievo le
emozioni e i sentimenti, come pure le riflessioni e i pen-
sieri sulla vita. Tutto cid avviene spesso in modo “indiret-
to”, nel senso che la voce del bambino ¢ affidata a un ani-
male, il quale diventa il protagonista delle storie. Nei libri
di figure troviamo soprattutto orsi, conigli, maiali, ippo-
potami, topi, lupi, ma anche tanti altri, tra cui alcuni in-
consueti, come I'ornitorinco, oppure fantastici, come il
grogo. Lanimale diventa una sorta di amico per il piccolo
lettore, un interlocutore ideale nel quale egli proietta tutti
i suol pensieri, i suoi desideri, le sue paure, le sue angosce,
le sue ribellioni profonde e nascoste, i poteri che vorrebbe
possedere per rendersi autonomo dagli adulti che tendono
a sottometterlo. In particolare alcuni esercitano una forte
attrattiva sul bambino, perché il loro aspetto fisico richia-
ma comportamenti e modi di essere che il bambino ama.
Il maiale e I'ippopotamo affascinano perché sono un po’
goffi e maldestri ¢ hanno la liberta di insudiciarsi e di
sporcarsi, 'orso trasmette sia una sensazione di sicurezza,
di calore e di protezione sia un certo timore e rispetto, il
minuscolo topo piace per la furbizia e la genialita con cui
riesce a sfuggire da situazioni difficili e ad imporsi anche
sui pilt grandi.

In seconda istanza, i migliori autori contemporanei rie-
scono a condurre il piccolo lettore verso I'iden-
tificazione con un personaggio che possiede un
punto di vista percettivo, concettuale ¢ emoti-
vo-affettivo diverso dal suo. Essi, attraverso
un’interessante dialettica tra il testo e 'immagi-
ne, lo rendono partecipe a un mondo di pensie-
ri e stati d’animo che non ¢ il suo. Cosi il picco-
lo lettore puod immedesimarsi con altri suoi coe-
tanei, ma anche con degli oggetti, come una
palla rossa ad esempio, la quale racconta i suoi

5 M POIA €37 se

parare a camminare su di me. Ma non faceva che con-
tinuare a cadere. Una volta pero ci ¢ riuscita. Mi ha
fatto rotolare lentamente sotto i suoi piedi. Uffa, ero
tutta ammaccata e schiacciara. Per fortuna a Lisa ¢ pas-
sata subito la voglia. (...) Il gioco preferito di Lisa pia-
ce molto anche a me (Matthias, La palla rossa, 1993).

Oppure il lettore pud mettersi pure nei panni di un ani-
male, come in quello della barboncina Diva, che narra co-
me percepisce, tra gelosie e risentimenti, I'arrivo di ‘un
nuovo cucciolo’, cio¢ la figlia neonarta dei suoi padroni. La
cagnolina, cosi brava, intelligente, paziente, docile, utile
ed efficiente, non capisce come la padrona preferisca quel-
I'altro cucciolo che «viaggia in carrozza», «& totalmente
sprovvisto di coda», «non ha pelo» e poi «fa un sacco di
stranezze» per un cane (fa la pipi nei pannolini, dorme nel
letto accanto ai genitori, mangia un sacco di volte al gior-
no). Labilita degli autori fa si che il lettore riesca a condi-
videre le emozioni e a capire la logica dell’animale, il qua-
le considera la piccola Angela un cucciolo di cane e la va-
luta secondo il suo punto di vista.

“Davvero non riesco a capire perché io non bastassi.
Bellezza, intelligenza e fascino non mi mancano. Ho
calcato le scene. Ho talento da vendere. (...) Sono bra-
vissima ad accucciarmi in grembo, anzi, lo adoro. Non
ho mai sentito di un altro cane capace di resistere in
quella posizione con altrettanta pazienza. (...) Perché,
dunque, un altro cucciolo?”. (LEngle, Laltro cucciolo,
2002).

Questi tipi di albi illustrati, che favoriscono un’immediata
e profonda identificazione, abituano il lettore pitt piccolo
a decentrarsi da se stesso ¢ ad uscire dalla sua limitata ed

. . . . . .. sulle sue gamos
pensieri mentre gioca con Lisa e i suoi amici. Bl s i
<on 1a weda
i SpInge
. . . ontto laracio
Lisa mi porta con sé dappertutto. A colazione i

Allora oo sinllo

sto seduta sulle sue gambe. Quando si avvici-
na con la sedia mi spinge contro I'angolo. Al-
lora io strillo. (...) Una volta Lisa voleva im-
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egocentrica visione del mondo, per scoprire che esistono
altre realta esistenziali e punti di vista impensabili. In fon-
do, come sostiene H. Hesse, leggere un libro vuol dire fa-
re la conoscenza dell’indole e del modo di pensare di un
essere estraneo al lettore, cercando di capirlo, e, se possibi-
le, di farselo amico.

Un altro aspetto interessante di una parte — purtroppo an-
cora esigua — della narrativa illustrata contemporanea ri-
guarda la cura e l'originalita con cui vengono scritti i rac-
conti, talvolta molto brevi, rivolti ai bambini di eta pre-
scolare. Alcuni scrittori contemporanei rifiutano di pro-
porre ai lettori di tre, quattro, cinque, sei anni un testo
semplice e totalmente comprensibile, che, utilizzando sol-
tanto termini usuali e conosciuti, diventa alfine banale e
poco interessante. Essi, memori del loro amore infantile
per le parole ‘difficili’ che pungolano la fantasia, rivendi-
cano la giusta complessita linguistica anche per questa
narrativa. Infatti, come peraltro aveva gia sottolineato
Bettelheim, sono convinti che un’eccessiva semplificazio-
ne e riduzione del vocabolario, oltre a produrre noia e ca-
duta d’interesse verso il testo, snatura la vera essenza della
letteratura che & racchiusa nella forza della ‘parola’. Inoltre
i bambini piccoli, autentici esploratori linguistici, sono at-
tirati dai termini inconsueti e si dimostrano molto sensi-
bili ai significati che trovano nascosti nelle parole (Simo-
ne, 1988). Per questi motivi oggi i migliori autori rivendi-
cano listanza della complessita, che non va confusa con la
difficoltad, ma implica piuttosto la ricerca di una scrittura
che stupisca il lettore, al fine di invogliarlo a leggere e ad
amare la lettura, e poi anche la letteratura.

La ricerca di un linguaggio curato, incisivo e originale im-
pegna anche molti autori che si rivolgono ai bambini di
etd prescolare. Si tratta per lo piti di stili semplici, eppure
ricercati per I'inusualita delle espressioni, per 'abilita con
cui gli scrittori scelgono i termini, accostandoli in modo
imprevedibile o propongono le prime semplici figure reto-
riche.

“Si chiamavano Tic, Tac e Toc e vivevano dall’altra par-
te./ Di mestiere facevano i guardiani di sogni. / Erano
sempre insieme, amici. E ogni tanto li mandavano gity,
dall’altra parte. Cosi quella volta, come tante, nel buio
pil buio del buio, li chiamarono tutti e tre. (...)/ Artu-
ro non capiva affatto; pero il desiderio, il suo desiderio
cominciava a uscire, lentamente, dalle stanze segrete.
Forse il momento era venuto (...). Li restd Arturo solo
con i quattro cani. A guardare. E il mare gli lavo gli oc-

chi e il cuore” (Ruggeri, I/ sogno di Arturo, 1998).

Ci sono scritture che, con il loro ritmo magicamente len-
to, hanno la capacita di proiettare il piccolo in una di-

mensione temporale oggi quasi sconosciuta, poiché lo abi-
tuano a soffermarsi e a focalizzare la sua attenzione su
aspetti della realtd o inconsueti o che di solito passano
inosservati. Attraverso la magia delle parole, il bambino-
lettore impara a osservare, ad ascoltare e a percepire il
mondo e I'esistenza in modo nuovo, scoprendo con sor-
presa che anche le ‘piccole cose’ possono essere interessan-
ti. Cosi puo accadere di percepire lo straordinario fascino
silente e quieto di un’intensa nevicata, grazie ad un testo
dal ritmo lento e cadenzato che, giocando anche sull’itera-
zione, ricorda il cadere dei fiocchi di neve.

Il cielo & grigio./ I tetti sono grigi./ Tutta quanta la
citta ¢ grigia. / Poi ... Un fiocco di neve. (...) Poi, tre
fiocchi di neve. (...) “Non nevica” dice la televisione./
Ma i fiocchi, loro, non ascoltano la radio, e non guar-
dano neppure la televisione. /Tutti i fiocchi sanno che
nevica, nevica, nevica!/l fiocchi continuano a scendere,
scendere, scendere,/in cerchio, a spirale, con piroette e
giravolte,/ danzando e giocando qua e I4,/galleggiando
nell’aria,/ e cadendo dappertutto.

E i tetti diventano piti bianchi,/sempre piu bianchi.
(...) I tetti sono tutti bianchi./ Tutta la cicth & bianca
(Shulevitz, Neve, 2000).

Oggi chi rispetta i bambini e ama l'arte e la letteratura si
sforza di offrire anche ai piccoli prodotti culturali origina-
li, significativi e arricchenti, che contrastino I'illustrazione
stereotipata ed omologata, come pure la parola approssi-
mativa, generica e banale, che caratterizza il parlare quoti-
diano e mediatico. Si auspica dunque che sempre pii1 au-
tori cerchino di proporre un’artisticitd “a misura di bam-
bino”.

Luci € ombre del presente

La produzione contemporanea di albi e libri illustrati ha
subito in questi ultimi anni un consistente incremento
quantitativo, tanto che si puo parlare a ragione di “iper-
produzione”. Questo aspetto va letto in senso positivo,
perché indica che sono aumentati i piccoli lettori, ai quali
gli editori intendono offrire sempre maggiori opportunita
di scelta. Evidentemente i numerosi progetti di educazio-
ne alla lettura e di promozione del libro, activati nelle
scuole dell’infanzia e nelle biblioteche, unitamente all’ini-
ziativa “Nati per leggere”, promossa dall’Associazione Me-
dici Pediatri, hanno incrementato il numero dei letrori di
albi e libri illustrati.

Come avevamo gii iniziato ad evidenziare in un articolo
preccdente, tale espansione quantitativa presenta pero
anche aspetti negativi, che vanno ad incidere pesante-
mente sulla lettura intesa come esperienza umanamente
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arricchente. Il pubblicare novita a getto continuo produ-
ce in prima istanza un appiattimento e un abbassamento
della qualita iconica e testuale. Negli ultimi anni si & svi-
luppata la tendenza a riproporre le tematiche, i tipi di
personaggi e gli stili grafici che, avendo gia riscosso in
precedenza il favore del pubblico infantile, assicurano le
vendite. Cosi il mercato & invaso da protagonisti ribelli e
trasgressivi, da mostri pilt 0 meno simpatici, da storie che
parlano di cacca, di pipi e di escrementi vari, da illustra-
zioni che clonano gli artisti e gli stili pilt famosi e cono-
sciuti. Pure la “serialitd”, che vede gli stessi personaggi
impegnati in avventure diverse, scade sempre pill spesso
in una formula scontata e ripetitiva, proprio perché ¢
creata ad hoc per incrementare le vendite, visto il legame
amichevole che si instaura tra il lettore e il protagonista.
Molti illustratori e scrittori diventano “prigionieri” dei
loro personaggi fortunati, nel senso che, dopo l'iniziale
successo, continuano, su sollecitazione degli editori, a
narrare altre avventure.

Nonostante la consistente produzione, attualmente si no-
ta quindi una certa stagnazione creativa, tanto che, come
ha gia rilevato da tempo Carla Poesio, la sperimentazione
e la ricerca del nuovo sembra impegnare soprattutto alcu-
ne piccole case editrici. Si tratta di un impegno audace,
perché di fatto esse rischiano la sopravvivenza, in quanto
i loro libri 0 non vengono sufficientemente pubblicizzati,
o non sono apprezzati da un pubblico che & ormai abi-
tuato ad orientarsi verso le tematiche e le illustrazioni “di
moda”.

Questa operazione commerciale sta creando un’omologa-
zione del gusto, sia nei lettori-bambini che nei diversi tipi
di adulti-mediatori (genitori, insegnanti, educatori, opera-
tori culturali, animatori, ecc.). Cosi, continuando ad ali-
mentare le ‘mode narrative’, I'albo illustrato perde gran
parte della sua ricchezza formativa, poiché anziché am-
pliare e dilatare 'immaginario infantile, finisce con il li-
mitarlo e 'impoverirlo.

Ci sembra si sia innescata una logica editoriale “perversa”,
la quale impone una ricerca del profitto che si basa sulla
pubblicazione di titoli sempre nuovi, con la conseguente
eliminazione dal catalogo di albi, anche recenti, qualirati-
vamente validi e piacevoli. In fondo I'editoria non fa che
rispecchiare uno stile di vita ormai diffuso, che consiste
nella ricerca spasmodica della novita e dell’eccentricitd,
come se I'uomo contemporaneo volesse coprire, attraverso
continui stimoli e sollecitazioni, il proprio vuoto interiore
e la carenza di senso. Per cui & giocoforza che quasi tutti
gli autori si adattino a questa frenetica velocita editoriale,
proponendo illustrazioni e testi spesso ripetitivi e scontati.
D’altronde si sa che la qualita & nemica della quantita, nel
senso che la creativita artistica non puo seguire i tempi

imposti dalle necessita del mercato e del marketing. Per
questo motivo ci fa piacere ricordare ¢ valorizzare la posi-
tiva e ‘artistica’ lentezza con cui lavora l'illustratore Rober-
to Innocenti. Pure i librai piti preparati e attenti ammet-
tono di faticare nel tenere dietro alla produzione, tanto da
ridursi a vendere ci6 che & piit richiesto o che attira at-
tenzione del compratore, senza avere la possibilita e il mo-
do di promuovere i testi veramente originali, che si mime-
tizzano tra le opere per lo pill scontate o create con fini
esclusivamente commerciali.

Una delle cause del ristagno editoriale e dell'omologazio-
ne del gusto va ricercata anche nella “perdita dell’interval-
lo”, cioé nell'impossibilita per gli illustratori e gli scrittori
(perlomeno di quelli che vogliono guadagnare per vivere)
di soffermarsi per poter creare, per poter ripensare, per ri-
trovare nuove energie creative. Cio che fa difetto nella no-
stra epoca, e non solo nel campo della creazione artistica,
¢ proprio la pausa, 'interruzione, la stasi, cio¢ tutti quei
momenti di intervallo che dovrebbero frapporsi fra opera
e opera, al fine di permettere all’artista il distacco da for-
mule iconiche e stilistiche gia adoperate. Rifacendosi a
Dorfles, si potrebbe dire che all’artista oggi manca la
“creativita intervallare”, che nasce nel momento in cui egli
puo concedersi le giuste pause di decondizionamento e di
ripensamento.

Continua a manifestarsi un altro effetto negativo dell’i-
perproduzione, che riguarda il generale disorientamento
venutosi a creare non solo nei genitori, ma anche tra gli
operatori del settore, i quali, di fronte alla difficolta di
informarsi e di scegliere in prima persona, preferiscono
delegare il compito agli esperti, oppure orientarsi verso le
tematiche e le scritture ‘di moda’ o verso il libro divenuto
‘evento mediatico’. Gia nel 1999 Fernando Rotondo scri-
veva che in una selva di circa duemila titoli & praticamen-
te impossibile una ricognizione puntuale e dettagliata del-
la produzione, per cui il rischio & che gli operatori, affi-
dandosi in toto ai cataloghi sempre pit raffinati e ricchi di
spunti e suggerimenti anche didattico-operativi, si impi-
griscano accettando un prodotto gia masticato e predige-
rito. Di conseguenza sempre pill spesso si rinuncia al di-
ritto-dovere di visionare e di scegliere personalmente i li-
bri validi, pitt piacevoli ed interessanti per quel singolo
bambino o quello specifico gruppo di bambini o di pro-
getto lettura.

E indubbiamente difficile incidere dal basso su queste
strategie e meccanismi, eppure ci sembra che un program-
ma pil serio di informazione e di formazione dei genitori
e degli operatori possa produrre indubbiamente benefici
effetti. Cid che servirebbe in questo momento di ridon-
danza produttiva ¢& far conoscere, sia attraverso i media
(giornali, tv) che diversi tipi di attivitd formative specifi-
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che (conferenze, corsi di formazione in servizio e di ag-
giornamento), la produzione migliore e non solamente i
best-seller costruiti a tavolino, o i prodotti di alcune case
editrici ed editori che riscuotono la simpatia e il favore dei
vari conferenzieri e formarcori.

Un altro aspetto che desta qualche perplessita riguarda il
persistere nella narrativa illustrata contemporanea, nono-
stante essa presenti indubbi elementi di originalita e di
qualitd, di un’impostazione didattico-educativa che era ti-
pica del passato. Ancora troppi albi e libri illustrati sono
ricchi di messaggi educativi espliciti, che vengono abil-
mente mimetizzati dietro un’illustrazione di buona se non
eccellente qualita artistica, o all'interno di una scrittura vi-
vace ¢ coinvolgente, a volte persino umoristica.

Un primo esempio di questo antico retaggio riguarda la
presenza, all'interno della storia, dei ‘personaggi saggi’ che
consigliano, oppure intervengono per risolvere i problemi
e le difficolta che i bambini incontrano nella vita quoti-
diana. Per lo pit si tratta di animali che, suggerendo cid
che & giusto o ¢ meglio fare nella vita, incarnano aperta-
mente la morale adulta. Allora si incontra ‘il sapiente poli-
po’, il ‘vecchio gufo saggio’, il ‘saggio camaleonte’, i quali
adottano un linguaggio apertamente didascalico, rinforza-
to da espressioni del tipo: «Ascolta il mio consiglio». In al-
tri casi il suggerimento o I'idea-valore non vengono
espressi esplicitamente, ma si ricorre ad un dialogo artifi-
cioso e ben pilotato, oppure all’uso frequente di alcuni ag-

gettivi carichi di connotazioni positive (buono, bravo, sa- -

piente, saggio, educato). In molti libri illustrati non man-
cano le classiche ‘frasi finali’, pronunciate o dal protagoni-
sta o da altri personaggi suoi pari, nelle quali si riassume
I'insegnamento che si puo trarre dalle avventure vissute.
In queste parti si mettono eccessivamente in risalto valori
importanti, quali la gioia di condividere con gli altri i pro-
pri oggetti, U'inutilita delle zuffe e dei litigi, I'amore verso
il prossimo e i genitori, 'importanza di avere degli amici e
di accettare la loro diversita, anche fisica, e cosi via.

Un secondo esempio di evidente istruttivita riguarda gli
‘adattamenti’ di alcune opere classiche in versione illustra-
ta, appositamente ridotte e riscritte per i bambini. Tra i
testi pitt manipolati si trovano le fiabe classiche, le quali
nelle versioni adattate subiscono ancora notevoli modifi-
che rispetto al testo integrale. Oltre all’eliminazione di al-
cuni episodi o passaggi, si adottano pure altri procedi-
menti a livello di contenuto e di linguaggio: vengono ag-
giunti insegnamenti e ammonimenti espliciti; si elimina-
no o si attualizzano temi, motivi o elementi che proven-
gono da un passato considerato troppo lontano dalla
realth del bambino; si riscrive gran parte del testo ricor-
rendo a un linguaggio semplice ma spesso banale e scon-
tato; si sostituiscono i versicoli originali con altri di conte-

nuto diverso; si modificano, e ralvolta si riducono drasti-
camente, i dialoghi; si fa assumere al racconto un tono
sentimentale-edulcorato ricorrendo ad un linguaggio spes-
so lezioso, come pure banalmente riprodotto da quello
quotidiano; si trasformano le caratteristiche dei personag-
gl.

Questi tipi di rifacimenti, dettati dalla volonta di trasmet-
tere esplicitamente valori ¢ modelli umani esemplari, pri-
vano la fiaba del suo valore autenticamente educativo, che
emerge nel momento in cui si rispetta la sua essenza arti-
stica. Lo stesso Bettelheim, pur nella sua interpretazione
psicoanalitica, rileva che “la fiaba non potrebbe esercitare
il suo impatto psicologico sul bambino se non fosse in
primo luogo e soprattutto un’'opera d’arte (...). E come av- {
viene con tutta la grande arte, il significato pilt profondo
della fiaba & diverso per ciascuna persona, e diverso per la
stessa persona in momenti differenti della sua vita”.

Un trattamento simile ¢ riservato spesso ad altri classici
adatrati per i pit piccoli, come il Pinocchio di Collods, il
cui testo continua ad essere tagliato e riscritto per intere
parti. Tralasciando la versione disneyana, si trovano tutto-
ra in commercio ancora troppe riduzioni che tradiscono il
testo collodiano, o perché vi aggiungono nuovi episodi e
personaggi, o perché si soffermano o ampliano a dismisu-
ra gli episodi piti educativo-istruttivi. Si tratta di un’ope-
razione che immiserisce e impoverisce molte opere, le
quali perdono la loro intrinseca bellezza.

Evidentemente ancora una parte consistente della produ-
zione dovrebbe essere ripensata alla luce di un’idea diversa
e pitt matura di questa narrativa “a colori”, la quale, come
ogni altra letteratura peraltro, diventa autenticamente e
profondamente educativa nel momento in cui lancia al
lettore-bambino soprattutto stimoli ed indizi iconici e
verbali. Sari poi il piccolo lettore, con la sua competenza
e capacita intuitiva, che trovera i significati e i sensi del
racconto attraverso una personale sintesi interpretativa
che integra la narrazione iconica e verbale.

Si spera che in futuro la produzione si orienti verso una
maggiore ricerca dell’originalit e della qualit, conti-
nuando nel contempo a ripubblicare i classici illustrati an-
che contemporanei ed a proporre albi e libri illustrati che
siano adatti a lettori di ogni etd. Quest’ultima tendenza,
che si sta in parte gia sviluppando, costituisce, come pe-
raltro avevamo gia avuto occasione di sottolineare, una
nuova ed interessante strada di lettura che pud avvicinare
i ragazzi e i giovani di oggi al mondo del libro e della let-
tura.

! Per la parte riguardante il rinnovamento editoriale, grafico e iconico si veda

Varticolo Di fronte alle figure, in “Il Pepeverde”, 11-12/2002, pp. 34-42.
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